REZUMAT

Dacad influenta poeziei eminesciene asupra liricii noastre a fost
anticipata de Maiorescu la sfarsitul studiului sau, ,, Eminescu si poeziile lui”,
in 1889 (,,Pe cat se poate omeneste prevedea, literatura poetica romdna va
incepe secolul al XX-lea sub auspiciile geniului sau...”) si, ca atare,
matricele liricii eminesciene se regisesc la Goga, Bacovia, Arghezi (intr-o
anumitd masurd), Blaga, lon Barbu, Al Philippide, chiar si la unii dintre
poetii nostri contemporani, aceeasi influentd a avut-o si proza eminesciana,
si ea plind de substanta, contribuind in egala masura la organicitatea operei
sale. In studiul siu, ,,Mostenirea prozei eminesciene”, Ovidiu Ghidirmic,
unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai criticii moderne, de orientare
hermeneuticd, demonstreaza ca influenta fantasticului filosofic $i mitologic
din proza eminesciand, care a alimentat o intreagd si valoroasa literatura, de
la inceputul secolului al XX-lea si pand in perioada contemporand, raimane
cea mai fecunda.

Originalitatea si forta expresiei poetice eminesciene au fost impuse de
critica literara constiintei publice in termeni categorici. Semne de intrebare
raman insa asupra publicisticii s1 manuscriselor.

O analiza ampla a celor doud zone ale scrisului eminescian ramase
intr-un con trecator de umbra ar contribui la definirea componentei
religioase a personalititii si operei lui Eminescu. In plan axiologic, problema
religiozitatii este elementul de baza al multor exegeze, intrebarea ce nu poate
fi evitatd, nodul gordian care deschide accesul spre opera. Am considerat ca

pentru a aborda autenticitatea creatiei religioase este necesar sa cunoastem



materia s1 semnificatiile complexe ale sacrului ca instrument absolut al
sublimarii fiintei umane, iar pentru a descoperi fiinta eminesciand in toata
plenitudinea ei, trebuie preluate din teologie componentele care definesc
structura omului religios.

Intrucat constructele personalititii lui Eminescu il diferentiaza net de
poetii religiosi minori, care s-au inspirat din Biblie, preludnd teme, motive
ori simboluri, §i care au ramas simpli versificatori pe motive biblice, ni s-a
parut firesc sa stabilim criterii de abordare adecvata particularitatilor exprese
ale obiectului cercetat si, pe acest temei, sa ne punem doud intrebari
fundamentale: ,,Este Eminescu un homo religiosus? In ce constd substanta
religioasa a creatiei sale?”

Un model metodologic 1-a constituit, pentru noi, studiul de referinta al
lui Marin Besteliu: ,, Tudor Argezi — poet religios”. Investigand universul
creatiei argheziene, Marin Besteliu realizeazd o exegezd onestd si
convingatoare prin valorificarea unor sugestii imprumutate din paradigma
culturii religioase.

Daca studiul lui Marin Besteliu ne-a servit ca model in demersul
nostru de explorare a substantei religioase a operei eminesciene, influenta
fecunda pe care aceasta a avut-o in literatura romand, asa cum ne-a
demonstrat Ovidiu Ghidirmic in ,,Mostenirea prozei eminesciene”, a fost un
argument convingator in inldturarea sovaielilor de a acorda simbolurilor
cosmogonice $i escatologice o importanta capitala, cici acestea se dovedesc
ecumenice, deci valabile in plan metafizic si ca atare nicio hermeneutica in
jurul lor nu este de prisos.

In mod aparent surprinzitor, matricea ontologici eminesciani —
izvorul intregii creatii si chintesenta modelului cultural national — n-a

constituit preocuparea fundamentala pentru multe generatii de cercetatori.



Exegetii s-au orientat indeosebi spre acumuldrile cantitative ale
referentialului axiologic, fard sd mearga dincolo de comparatismul surselor.
Rezumandu-se la identificarea si la analiza reperelor fundamentale (filosofia
budistd, ocultismul, grecii, Kant, Schopenhauer etc.), acestia au ajuns la
opinia cd Eminescu nu este un filozof original, ci un discipol al lui Kant si al
lui Schopenhauer, conceptia sa despre lume fiind tributard pesimismului
devastator de sorginte schopenhauriana. Faptul cd nu a avut un sistem de
gandire elaborat intr-o opera de specialitate a facut ca gindurile poetului sa
fie supuse unui mod mecanicist de cunoastere, judecate secvential, de la
cauze la efect, de la surse la receptor, pierzandu-se astfel din vedere
dimensiunea religioasa care sustine complexitatea ansamblului, organicitatea
operei.

Conceptia despre sacru a lui Eminescu a fost, poate, cel mai putin
analizatd, de aceea un studiu care sda urmdreasca procesul aprofundarii
fenomenului religios se impune, pentru cd Eminescu se inscrie totusi printre
ganditorii religiosi ai secolului al XIX-lea. Pentru a identifica substanta
religioasa a operei sale am considerat necesar sd reexaminam conceptul de
sacru, sa ne reintoarcem la originea fenomenologiei ca teorie a cunoasterii
pusa in slujba celorlalte stiinte, si sd aplicim analiza fenomenologica
sentimentului religios.

Insemniri cu caracter filozofic ce apartin climatului intelectual
preuniversitar apar in manuscrisele eminesciene numarul 2254, 2255, 2259
si 2262. Conceptia despre timp — care este fundamentald pentru fiecare
ganditor — prefigureaza chiar din aceastd perioada, pe de o parte capacitatea
lui Eminescu de a formula simbolic realitatea, iar pe de alta afirmarea unei
congtiinte religioase intr-o inconfundabild viziune asupra lumii si a vietii, in

care omul existd Tn masura in care il gandeste pe Dumnezeu. Forta de



expresie cristalizata in cateva simboluri se intdlneste cu forta de sugestie, cu
adancimea si atmosfera inviluitoare proprii creatiei artistice. Insemnarea din
manuscrisul 2262 constituie confesiunea unui ,,ex”’ intuitlv, care muta
lumea, in esenta istoria, vazutd crestin, in constiinta lui de creator.
Insemnarea in discutie este definitorie pentru pozitia religioasi a lui
Eminescu prin prezenta catorva metafore — ,,lumina, cantec, Dumnezeu” —
care prezintd divinitatea, omul si universul sub semnul comuniunii, al
conexiunilor ascunse intre real si suprareal, intre simbol si credinta:
Dumnezeu este lumina vesnicd intdlnit cu omul creat in legile care il
stdpanesc, in armonia cosmica: ,, Trecutul cand n-am fost, viitorul cand n-oi
fi, nu exista ele, fiindca eu nu exist, sufletul lumei este eu. Fara eu nu exista
timp, nu exista spatiu, nu exista Dumnezeu. Fara ochi nu e lumina, fara auz

nu e cantec, ochiul e lumina, auzul e cantecul, eu e Dumnezeu.”

In viziunea lui Eminescu, universul este desfisurarea ratiunii absolute
si universale, a cugetarii divine, in care omul, desprins din virtualitate prin
adecvare la timp si spatiu, intuieste, trdieste, opteaza si decide prin atitudine,
cautand solutii problemelor spiritului in zona afectivd. Recunoasterea
limitelor, a statutului de creaturd, 1i trezeste in suflet teama mistica in fata
unei puteri absolute, care transcende totul — spatiu, timp si om — i care se
prezintd ca un mister, misterul constituind intrucitva forma continutului
calitativ al fortei absolute, inaccesibile, care-l fascineaza pe om. Din
fascinatie decurge dragostea, ca o consecintd a asimildrii ,,numen” — ului.
Elementul de solemnitate, care se gaseste in profunda reculegere a inaltarii
sufletului catre sacru, constituie incipitul fascinatiei la nivelul careia se
situeazd ceea ce religille numesc mantuire: experientele de gratie,
,nirvana”, ,,bodhi” sau viziunea aducatoare de beatitudine a crestinismului.

Eminescu percepe sacrul ca realitate absolutd transcendenta — Dumnezeu —



dar care se manifestd in lume. Pentru poet, logica sensului unui univers sacru
std la baza legii corespondentelor intre structura cosmosului si viata omului:
,, Irecutul cand n-am fost, viitorul cand n-oi fi, nu exista ele, fiindca eu nu
exist...Fard eu nu existd timp, nu existd spatiu, nu existd Dumnezeu...” In
viziunea sa, viata se desfasoara ca existentd umand din momentul in care
capatd sensul unei existente transumane.

Cugetarea eminesciand prefigureazd o teologie purd, construitd pe
religiosul pur: relatia divinitate - om. Ea este expresia metaforica a revelatiei
interioare a divinului, care std la baza religiei personale. Identificarea eului
cu Dumnezeu nu apare ca mod al gandirii imanentiste, in care se Incearca o
iesire din inldntuire prin constructia autonoma a universului moral, ci este un
exemplu de artd sublimd in care se impletesc religiosul si esteticul.
Constiinta relatiei dintre Creator si creaturd, a subordondrii creaturii, a
inferioritatii i nimicniciei ei, formeaza obiectul artei sublimului.

Consolarea creaturii constd in faptul cd imprumutd ceva din
stralucirea Creatorului $1 mai ales din trairea demnitdtii si libertatii obtinute
prin cunoasterea adevarului sub forma legii. Perfectiunea devine posibila
prin existenta legii obiective, a mortii. Arta sublimului, care este de
neconceput fara principiul identititii, este sacrd. Este arta divinului, a
substantei unice si infinite Tn timp si in spatiu, sau a lui Dumnezeu, ca unic
Creator al lumii. Marea artd eminesciana este nobild prin incercarea de a
exprima sublimul prin figurile lui de aici, vorbind in limbaj heghelian.
Eminescu 1incearcd sa exprime inexprimabilul, ceea ce se sustrage
rationalului ramanand complet inaccesibil, ceea ce nu comportd nici o
forma, nici o determinatie, si totusi trebuie determinat in forma concreta,
pentru a-1 face accesibil intuitiei sensibile. In fenomenal, poetul nu giseste

niciun element care sd redea imaginea realitdtii transcendente absolute,



pentru care Rudolf Otto foloseste cuvantul, devenit in timp clasic:
,,hiuminosul .

Gandul divinului, al adevarului transcendent, deschide calea optiunii.
In felul acesta intelege poetul problematica deciziei. Diferenta dintre omul
religios si cel teoretic (filozoful si omul de stiintd) consta in faptul ca omul
religios are constiinta subordonarii fatd de Dumnezeu i, ca atare, trdieste
misterul, iar cel nestdpanit de zeu doreste sa-1 cunoasca si astfel 1l
degradeaza in scheme logice. Religiozitatea intima eminesciana este Tnsasi
recunoasterea existentei omului, a contingentei lumii, ca proba a existentei
lui Dumnezeu. Poetul fixeaza pozitia omului in cosmos printr-o modalitate
estetica de 0 maxima concentrare, apropiata de formula teologiei negative, si
incearca rezolvarea ei in limitele unei psihologii transsenzoriale.

Eminescu traieste uneori starea de creatura in relatie cu divinitatea cu
intensitatea afectiva specificd credinciosului biblic coplesit de maretia si de
forta misterioasa coboratd asupra sa. El plaseazad divinul intr-o suprarealitate
infinitd si acceptd atitudinea pasiva 1n revarsarea catre sine a
transcendentului. Ca s1 misticii, poetul a intuit marile surprize ale revelatiei,
chiar daca acestea sunt fragmentare. Prin simtirea nelamuritd a fortei
coplesitoare, Eminescu {is1 apropie divinitatea in spiritul Vechiului
Testament, dar nelinistea izvoratd din neputinta patrunderii misterelor se
permanentizeaza, ratiunea desfasurdndu-se intr-un noian de contradictii
oglindite in ipostaze lirice.

Chiar daca ,, Mortua est!” nu comunica mesajul cel mai inalt al liricii
religioase a lui Eminescu, ea este prima poezie care il defineste ca o mare
constiintd religioasa. Este expresia poeticd a primei trepte din paradigma
trairii religioase care deschide calea optiunii spre mantuire, spre comuniunea

cu Dumnezeu, pe care poetul se va inscrie, totusi, dupd un sfasietor proces



de trairi contadictorii, cand va intelege cd sensibilul si spiritualul 1si fac
trimiteri intr-o relatie esentialda dintre om s1 Dumnezeu. Fara a confunda
ordinea religioasd cu cea morald, se poate spune ca, pentru poetul roman,
mantuirea inseamna saltul in abis, nevoia de a inainta acolo unde, ca in
. Luceafarul”, , piere totul, totul”, actul universal al depasirii intreprinse de
fiinta omului, poeticad in fondul ei.

Prudenta in evaluarea religiozitatii poeziei si sansele ei de a atinge
puritatea spirituald a misticii nu trebuie sd ne impiedice sa observam la
Eminescu trdirea misticd, in clipe de gratie, ca rezultat al sublimarii, a
comuniunii cu Dumnezeu. Aceasta apare Iintr-o ultimd variantd a
 Luceafarului”:

,Atdta foc, atdta aur

S-atatea lucruri sfinte

Peste intunericul vietii

Ai revarsat, Parinte!”

Chiar dacd strofa n-a fost inclusa de poet in forma definitiva a
poemului, motivul fiind, evident, intentia concentrarii epicului, trebuie sa
remarcdm aici configurarea unei mari tensiuni a spiritului religios
eminescian care traieste , numinosul” ca ,fascinans tremendum”. Fiinta
poetica percepe sacrul ca pe o realitate absolutd care transcende lumea, dar
care se manifestd In lume ca putere creatoare a tuturor lucrurilor in care
apare si prin care se reveleaza.

,Scrisoarea I $1,, Rugaciunea unui dac” sunt fapt religios, incercare
a poetului de a transcende temporalul si de a lua contact cu realitatea ultima,
experientd mediatd a divinului, in care sacrul existd prin asociere. Poetul stie
ca divinul este dincolo de perceperea cadrului existentei umane. Substanta

religioasd a celor doud poezii o constituie intuitia fortei creatoare a toate cate



sunt si a limitelor impuse omului in cunoasterea misterului. Este experienta
religioasa marturisitd a contactului cu primul strat al sacrului care, in sens
elementar, este recunoasterea puterii transcendente, insotitd de o intensa
afectivitate. In acest strat se identifica uimirea, fiorul misterios, un sentiment
al absolutului, dar nu exista niciun raport cu un Dumnezeu transcendent.
Existd numai niste continuturi de constiintd care se transforma in idol: nu
este vorba de un Dumnezeu personal. Revelatia interioara a divinului sau
religiosul pur, construit pe relatia divinitate — om, capdta o expresie poetica
stralucitd in capodopera eminesciana ,, Luceafarul”. ldeile biblice iau o
amploare spectaculoasa, prin forta transfigurarii, intr-o creatie ce reia eterna
aspiratie spre implinire prin iubire. Poematizarea si extazul liric invadeaza
nucleul ideatic, aducind in primul plan geniul creator eminescian. In
exceptionalul poem, lirismul se revarsa pe o schema narativa plasatd intr-un
ireal simbolic. Indrizneala lui Eminescu este aceea de a acorda dragostei
aceeasi semnificatie pe care o are credinta, considerand-o un miracol al
sublimarii fiintei. Poetul se exprimd pe sine in alternativa luciferica
proiectandu-si un ideal existential in care iubirea este inteleasa ca religie a
fiintei. Frumoasa fata care a invocat coborarea iubirii ceresti, cerand caderea
astrului intr-o cadentd fermecdtoare, aspira la transcendentd, dar nu
depaseste zona trairilor liminale:
,, Cobori in jos, luceafar bldnd,
Alunecdand pe-o raza,
Patrunde-n casa si in gand
Si viata-mi lumineaza!”

., Luceafarul ” il individualizeaza pe Eminescu, evident, ca poet religios, prin
tema eroticd. El dezvoltd ontologia privind existentul in totalitatea sa si

situeaza pe acelasi plan iubirea §i credinta ca miracole ale sublimarii fiintei.



Rezolvarea pe care o dd problemei erosului intelegand iubirea ca religie a
fiintei prefigureaza, prin puritatea trairii $1 a gandirii, viziunea asupra a ceea
ce s-ar putea numi eros crestin. In erotica sa sunt permanent si explicit
prezenti termenii ,, divinitate”, ,,natura” $i ,,om”, care se leagd prin iubire,
dar nu se confunda, asa cum se infdtiseaza si in simbolica pdgana, si in cea
crestina.

Poate nu exageram cu nimic afirmand cd Eminescu este un exemplu
complex care ilustreaza atat criza crestinismului istoric, cat si cdile de
solutionare a ei in fiinta sa launtricd, dar diferit de Nietzche, care n-a gasit
iesirea din jocul tragic cum au gasit-o crestinii. Constatdrile si reflectiile
poetului roman, imbracate metaforic, l-au scos din lumea umbrelor, din grota
platonica, pentru ca a fost un cdutitor de esente. Desi a acceptat ideea
transformarii perpetue, a inteles, totusi, cd nu poate depasi nelinistile
produse de curgerea universald daca nu cautd natura lucrurilor, pe care o
presimtise inscrisd ontologic in interiorul fiintei sale i in care se confunda,
atunci cand afirma: ,,ochiul e lumina, auzul e cantecul, eu e Dumnezeu”.
Poetul a gasit calea spre absolut prin trairea sentimentului de creaturd, care a
determinat atitudinea religioasd — 1incercarea apropierii de maretia
Creatorului prin perfectiunea operei. Universul imaginar eminescian reflecta
viziunea religioasd crestind a vietii si a lumii. Conceptia predestinatiei si
aspiratia mantuirii prin credintd, cladite pe ideea divinitdtii atotputernice si
atotcuprinzatoare, in care se imbind binele cu raul, sunt exprimate de poet

intr-o expresie artistica inconfundabila.



