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REZUMAT

Ideea unei cercetari dedicate operei lui Leonid Dimov provine dintr-o necesitate: desi
in anii recenti poetul se afla pe o curba ascendentd, inca nu exista un consens critic cu privire
la locul pe care il ocupa Dimov in cadrul canonului postbelic romanesc. Plasat fie in varful
piramidei (de Nemoianu, Grigurcu, Lefter), fie intr-o categorie mai exotica, a ,,manieristilor”
(de Nicolae Manolescu), admirat in genere de criticii din generatia tAnara, Dimov are un statut
pana acum insuficient clarificat. Opiniile critice sunt impartite, reeditarile au fost doar partiale
(doua initiative de a edita opere complete s-au oprit fiecare dupa primul volum), monografiile
lipsesc, motiv pentru care si receptarea de catre public nu poate fi altfel decat deficitara.

Lucrarea este structuratd in sase mari capitole, care se ocupa, pe rand, de viata lui
Leonid Dimov, (cu accent pe creionarea epocii $i a personalitdtii poetului), de grupul oniric,
de conceptia artistica dimoviana, de stilul poetic, pentru ca al cincilea, cel mai vast, sa incerce
0 cartografiere a ,.teritoriului liric dimovian”, procedand la analiza, volum cu volum, a operei
dimoviene. Ultimul capitol constd intr-o schitd a receptarii operei lui Dimov, de la primele
articole pana la cele mai recente.

Primul capitol, Omul si epoca. Aventura unui vesnic inadaptat, este mai putin o
biografie propriu-zisa si mai curand o contextualizare a scriitorului intr-o epoca dificila, cu
numeroase incercari pentru destinele particulare ale oamenilor care au traversat-0.
Evenimentele istorice si sociale ale secolului XX au influentat decisiv nu numai viata privata,
dar si evolutia literard a tuturor scriitorilor care le-au trdit. Cazul lui Dimov este, realmente,
unul emblematic. El face parte dintr-o generatie ,,intarziatd” — din fericire, nu pierduta
definitiv — de poeti care, in anii 60, cand cunosteau faima literara gratie momentului politic
favorabil, erau cu circa doudzeci de ani mai In varsta decit marea parte a generatiei, asa-
numitii saizecisti, si asta pentru ca in anii 47-65, poezia pe care 0 scriau ei nu putea fi
publicata. {i numaram aici pe Stefan Augustin Doinas, Ion Caraion, Geo Dumitrescu, scriitori
care debutasera in anii 40 si au facut o ,,pauza” de circa doudzeci de ani, dar si pe Dimov, care
debuteaza ,,cu adevarat” abia in 1965. Practic, primele doud volume ale acestuia sunt alcatuite
din poezii ,,de sertar”, scrise In cele doud decenii anterioare publicarii, lucru vizibil §i in
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pe fondul social al anilor 30-40, la povestea de iubire adolescentina pentru Lucia, cea care-i va
deveni sotie, pand la prietenia cu Dumitru Tepeneag si ,,inregimentarea” in grupul literar
oniric, pe care-l vor crea impreuna cu alti cativa scriitori, congeneri cu Tepeneag (adicd mai
tineri cu circa doudzeci de ani decat Dimov), biografia lui Dimov este un adevarat roman de
aventuri, personale si literare, un roman al supravietuirii in timpul marilor catastrofe ale
secolului al XX-lea: perioada legionara, al doilea razboi mondial, comunismul. Am incercat,
la fiecare pas, sa reconstituim minimal cadrul istoric, iesind, pe alocuri, din istoria personald a
poetului, dar numai pentru cd aceasta istorie personald isi reveleaza pe deplin intelesul doar
plasata in context.

Al doilea capitol, Onirismul estetic, este dedicat onirismului estetic si grupului oniric,
acesta fiind mediul care a generat poetica oniricd a lui Dimov. Am prezentat opiniile si
declaratiile oniricilor, enuntate intr-un moment sau altul, urmarind felul in care s-a cristalizat
0 anume teorie pe care mai tarziu poetul chiar a pus-o in practica. Ne-a interesat, de asemenea,
felul in care au raspuns ceilalti onirici acestor comandamente teoretice, raportand, acolo unde
a fost posibil, opera acestora la cea dimoviana. Nu scriitorii onirici in integralitatea operei lor
sunt miza acestui capitol, ci intrebarea daca grupul oniric chiar s-a comportat ca un grup (cu
pretentii chiar de curent literar) cu o poeticd asumata, in special in anii ‘68-‘71, cand joaca de-
a onirismul a fost oficial curmata, dupa Tezele din iulie. Ne-a interesat, in mod special, modul
in care s-a articulat expozeul teoretic, incercand apoi sa verificim raportul dintre acesta si
operele din epoca ale scriitorilor onirici. Aceasta selectie a materialului de analizat ni s-a parut
fireasca deoarece nu ne-a interesat o viziune monografica asupra scriitorilor care au facut
parte din grup (ne-am limitat strict la aceia nominalizati de Tepeneag, din motive de rigoare si
de spatiu: Vintila Ivanceanu, Dumitru Tepeneag, Daniel Turcea, Sorin Titel, Virgil Mazilescu,
Emil Brumaru, Iulian Neacsu, Florin Gabrea, Virgil Téanase), ci strict relatia lor cu poetica
grupului oniric i, In particular, cu cea dimoviana.

Capitolul al treilea, intitulat Opiniile unui estetizant, se concentreaza pe exprimarea
crezului artistic al lui Dimov, fie ca este vorba de texte teoretice si interviuri, fie ca este vorba
despre arte poetice care uneori spun mai mult decat declaratiile teoretice. Ne-a interesat,
pentru inceput, pozitia poetului fatd de acuza de ,,lipsd de metafizica”, din care se articuleaza
insasi conceptia lui despre poezie, avand in centru visul. Vis caruia, de-a lungul timpului, i se
atribuie varii roluri, de la acela de structura la acela, gratuit si nepretuit in acelasi timp, de
ajutor existential de neinlocuit.

Am trecut in revista diversele luari de pozitie ale poetului, telul acestui demers fiind
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Dimov la contextul social si estetic in care poetul s-a manifestat — artistic, dar nu numai atat.
In plina glorie a generatiei 60, care tocmai reusise, cu eforturi, si reabiliteze metafizica in
poezie, Dimov afirma net: ,,Poezia incepe acolo unde filozofia nu mai are ce cauta, pentru ca
armele acesteia sunt prea grosiere”. Alta datd, scrie un poem pe care-l intituleaza
Antimetafizica, in care ,,este vorba” despre un catel de vanatoare ratacit intr-o curte, descrisa
pe mai bine de trei sferturi din text. Se contureaza, analizand toate aceste texte, literare sau
teoretice, imaginea unui scriitor perfect stdpan pe arta sa, care stie foarte bine unde se plaseaza
in raport cu ideile literare si cu ideologiile timpului sau.

Capitolul al patrulea, Chestiunea stilului: Maniera — marca individuala sau
meteahni?, trateaza chestiunea stilului, pe care am considerat-0 un element cheie al exegezei
operei lui Dimov. Capitolul Tncepe prin a recapitula pozitiile critice deja afirmate fata de
stilistica dimoviana, focalizand pe marcile stilistice dimoviene, adica acele elemente care fac
un poem recognoscibil ca apartindnd autorului. Dupa o trecere in revista a stilemelor deja
,cartografiate” de alti critici: predilectia pentru cuvantul rar, aliteratia, hiperbatul, ne-am
propus o trecere in revistd a faptelor stilistice relevante, incepand cu ritmul §i rima si
continudnd cu nepertinenta determinantilor. O atentie speciald am acordat componentelor
,muzicale” ale stilului, ritmul si rima, deoarece credem ca au un rol esential in Tnsasi
alcdtuirea poematicd; nepertinenta determinantilor este analizatd in exemple concrete, acest
aspect fiind cu precadere cel care uneste, in cazul poeziei lui Dimov, stilistica si poetica.
Toate aceste efecte stilistice, care au facut foarte curand ca un text ,;marca” Dimov sa fie
inconfundabil, au constituit temeiul atat pentru laurii, cat si pentru reprosurile pe care le-a
primit poetul din partea criticilor. ,,Manierizarea” lui Dimov a constituit o tema recurentd a
receptdrii, astfel ca finalul capitolului pune in contrast doua notiuni care se intersecteaza in
mare parte, fard a se suprapune integral: stil / manierd; daca ,,stilul unui scriitor” este in mare
parte egal cu ,maniera unui scriitor”, doar a doua formuld poate avea o nuantd negativa,
sugerand ,,caderea” in manierd, adicd fixarea unui scriitor intr-o serie de trasaturi stilistice
previzibile si suparatoare. Cuvantul ,,maniera” a fost utilizat de numeroase ori in legatura cu
Dimov: conotatiile sale, Tn diversele contexte, sunt relevante pentru felul in care a fost citita
opera acestui poet, trimis de multe ori in categoria ,,manieristilor”, motiv pentru diversi critici
de a nu se mai ocupa de sensul poeziei, considerat de la sine ca si inexistent.

Capitolul central, Teritoriul liric dimovian, incepe prin trecerea in revista a catorva
chestiuni teoretice: mai intai, pune in paralel notiunile de oniric si anarhetipal (propusad de
Corin Braga), urmand cateva consideratii despre sensul operei de artd moderne. Ulterior, am

identificat temele operei dimoviene: ospatul, sexualitatea, moartea, subsumate supra-temei



calitoriei. Sunt analizate mai multe poeme in care cele trei teme sunt esentiale, fiind urmarit
in mod special felul in care ele se ingemaneaza si conduc catre o anume conceptie artistica.
Analiza volum cu volum, care urmeaza, are drept premisa o convingere pe care o credem
justificatd: nu avem de-a face, in cazul lui Dimov, cu o opera ,,bloc”, perfect unitara de la cap
la coadd, asa cum este parerea cea mai raspandita pana azi, ci cu trei etape distincte, cu
trasaturi aparte si diferente notabile, nu din punct de vedere stilistic, ci din punctul de vedere
al situarii eului in lume. Se poate decela, in spatele poeziei dimoviene, 0 Weltanschauung pe
parcurs de maturizare, in etapele sale distincte. Ne-a interesat, de asemenea, relatia dintre
aceasta opera declarat onirica si structura visului, asa cum a fost ea descrisd de psihanaliza
clasica freudiana, si de implicatiile literare ale adoptarii voluntare a acestei structuri.

Prima etapa, cuprinzand volumele ,,de tinerete”, ar include Versuri, 7 poeme, Pe malul
Stixului. Aceasta este ceea ce s-ar putea numi etapa ,,suprarealista” a lui Dimov, in care
asocierile neconventionale de imagini si de cuvinte se amesteca intr-un creuzet poetic receptat
in moduri foarte diferite de criticii care au scris despre Dimov. Ludic, gratuit, lipsa de sens,
balcanism, manierism, suprarealism, arghezianism sau barbianism etc., toate aceste etichete au
trecut drept grile pertinente de lecturd pentru un limbaj poetic deschis pana aproape de gradul
maxim, adicd pana la granita numita /imitele interpretarii. O a doua etapd este aceea propriu-
zis onirica. Anuntata de poemul Realitate. Mic poem oniric din 7 poeme (reluat Tn antologia
A.B.C.) aceasta etapa incepe, practic, cu volumul Carte de vise, primul rod al poeticii onirice
formulate de Tepeneag in articolele teoretice din anii 67-68 si la care Dimov a fost de la bun
inceput co-autor. Etapa onirica este cea in care scriitorul isi afirma integral individualitatea
artisticd, depasind suprarealismul inceputurilor prin cristalizarea unei poetici proprii, fara
precedent in literatura noastra. La Dimov, visul, dintr-un simplu pretext, devine o veritabila
structurd literara.

Daca 1n etapa oniricd, gandul mortii este unul care terifiaza, iar lumea de dincolo apare
sub chipul infernului sau, oricum, al unui teritoriu submers intunecos, plin de pericole si
spaime, in ultima perioada de creatie a poetului, cea pe care am numit-0 mitic-alegorica,
Divinitatea 1si limpezeste chipul, iar trecerea dincolo este acceptatd ca un eveniment firesc, o
simpla mutare intr-un alt spatiu. Noua raportare la transcendent aduce si o schimbare in
poetica dimoviand: scenariile onirice capatd adancime in mod vizibil, devin transparente,
diversele calatorii pe care le fac personajele fiind citibile in cheia aventura existentiala —
trecere n spayiul de dincolo. Poemul Baia din Dialectica varstelor este primul care iese din
sfera onirismului ,,pur”, sd-1 numim asa, avand toate atu-urile unei alegorii, calitate pe care o
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Punguta, Lanterna, Liftul, Mosorul, Pasdrea, Bomboana. Aceasta ultima perioada ofera
argumente pentru a fi considerata o depasire a poeticii onirice, fara o dezicere propriu-zisa de
aceasta: mai curénd o ,,corectie” a ei, o ,,maturizare”.

Ultima parte a acestui capitol propune o lecturd in paralel a descrierii visului (si a
proceselor care il compun), asa cum a facut-o Sigmund Freud in Interpretarea viselor, cu
structura viselor dimoviene, urmarind desprinderea unor sugestii de lectura utile pentru
cititorul poemelor lui Dimov. Mai intai, sunt de observat similitudini de maxima relevanta
ntre structura visului si limbajul/ structura poeziei: visul, ca si poezia, opereaza in principal
cu imagini; in vis, spune Freud, este totdeauna vorba despre propria persoand. Am evidentiat
apoi faptul ca termenii insisi ai analizei onirice freudiene sunt literari de-a dreptul, perfect
aplicabili analizei poeziei: transfigurare, deformare, dramatizare, figurare, condensare si
deplasare, toate aceste concepte sunt utilizate pe scara larga in analiza poeziei de foarte multa
vreme; ele corespund chiar unor figuri esentiale in poezie, precum metafora ori metonimia.
Am ardtat, in finalul demonstratiei, cd Dimov insusi a indrumat lectura poemelor sale in acest
sens, utilizand in numeroase poeme formule de tipul: ,,E doar un vis” ori: ,,Asa a-nceput micul
vis”.

In fine, un ultim capitol este dedicat receptarii operei dimoviene: Carnavalesc vs.
tragic? Schiti a receptarii lui Leonid Dimov incepe prin a inregistra evolutia cronologica a
receptarii lui Dimov, Tncepand cu primele recenzii, care semnalau suprarealismul,
manierismul sau balcanismul poetului, stabilind dubla descendentd, arghezian-barbiana, a
acestuia. Sunt inventariate, in primd instanta, opinii critice formulate de Mircea Tomus,
Gheorghe Grigurcu, Virgil Nemoianu, Laurentiu Ulici, Lucian Raicu, Florin Manolescu, Al
Piru, Marin Mincu.

A doua parte a acestui capitol, intitulatd Polemici, identifica doua curente de opinie in
receptarea dimoviana: ,,carnavalesc” Vvs. ,tragic”’, dupd ce Mircea lorgulescu isi exprimase
ferm optiunea pentru o lectura in grild tragicd a operei lui Dimov. Dumitru Micu si Dan
Alexandru Condeescu au contestat aceasta lectura, apreciind ca ,,maniera” defunctionalizeaza
tragicul.

In incercarea de a identifica motivele rimanerii lui Dimov in conul de umbri in care se
afla si astdzi, o atentie speciala a fost acordatda opiniei criticilor celor mai reprezentativi ai
perioadei postbelice: Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Lucian Raicu, Gheorghe Grigurcu,

Eugen Negrici. Finalul capitolului este dedicat receptarii postdecembriste.



Concluziile se concentreaza pe incercarea de a discuta locul pe care il ocupa Dimov in
peisajul literaturii romane, mai intai din punct de vedere conceptual, apoi din punct de vedere
valoric. Sunt discutate trei posibilitati de ,,incadrare” teoreticd a operei dimoviene: modernist,
neomodernist, postmodernist, fiecare cu justificarile si neajunsurile sale. Tn final, ne-am
exprimat optiunea pentru verdictul critic maxim valorizator in ceea ce priveste opera
dimoviana, raliindu-ne unor opinii critice anterior exprimate de Gheorghe Grigurcu si lon

Bogdan Lefter.



