REZUMAT

Pornind de la elementele psihologice, sociologice si istorice, este necesar sa se
observe modul in care apar si se dezvoltda primele licdriri religioase in constiinta umana
precum si influenta acestor forme de comportament, afective si cognitive, asupra literaturii
religioase.

Toate manifestarile sacrului sunt importante deoarece fiecare rit, fiecare mit,
fiecare reprezentare religioasa sau figurd divind oglindesc experienta sacrului si implica
drept urmare, notiuni ca fiinta si adevar, precum si conceptele fundamentale care deriva de
aici.

Astfel, conceptul de psalm nu poate fi supus unei teorii limitative, date fiind
sensurile multiple ale termenului si complexitatea aparitiei si dezvoltarii acestuia.

Analiza starii de sacralitate determina un sistem de reguli si definitii cu rolul de a
explica manifestarile hierofanice si de a stabili o posibild taxonomie a unei abordari
stilistice. Devenirea religioasa este un fenomen nativ deoarece omul nu devine religios ci
are aceastd trdsdtura constitutivd inca de la nastere, aspiratia spre divin reprezintd o
caracteristicd inerentd a fiintei umane.

Complexitatea transcendentalului presupune o explorare destul de vasta a
termenului ,religie” care se bazeazd pe relatia omului cu sine si cu Numenul, motivand
astfel incercarile fiintei umane de se reprezenta dupd modelul divin prin imitarea creatiei
originare in contexte mistico-ritualice si etice ale devenirii sale.

Oferta si demersul oricarei religii se referd, in ultima analiza, la aceasta modelare
a umanului in conformitate cu modelele proprii perspectivei divine, pentru a putea atinge
maximul ontologic si pentru a se situa total in Fiinta.

Definirea sacrului in raport cu profanul porneste de la diferenta cunoscuta a celor
doua concepte, iar pentru un istoric al religiilor, analiza comparativa a celor doud notiuni

este necesara si reprezinta una dintre temele studiului.
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Cum este si normal, am abordat in primul rand, pentru a avea un punct de plecare
pertinent lirica ebraica, ,,Psalmii biblici”. Intuind elemente imnice in cultura egipteand, am
recurs la o analizd comparativd a doud texte ce apartin Scripturii, respectiv literaturii
egiptene: ,,Psalmul 104” si,Imnul lui Aton”.

Acest lucru dovedeste clar impactul pe care 1-a avut Egiptul asupra levitilor prin
titulaturi, traditii §1 forme de organizare similare. De pilda, la evrei, cultul i simbolistica
divinitatii lahwe, 151 gdseste corespondent in modelul tutelar al Soarelui: stapanul lubirii,
dragastosul creator al barbatului, cel ce umple cu iubire cele doua tari ale Egiptului — sunt
doar céteva atribute comune ale celor doua forme ale Absolutului.

Asadar, fiorul sacru, numinosul, este prezent la toate popoarele antice si continua
a fi studiat s1 asimilat de catre poeti §i scriitori pana in epoca contemporand.

»Psalmii biblici” acoperd o perioadd care debuteaza cu viata lui Moise §i se
intinde pana la revenirea din sclavia babiloniana din vremea lui Nemia. Fiind imposibil ca
acest gen sd fie rodul unui amatorism, istoricul losif Flaviu afirmd ca Moise a fost initiat
in tainele prozodiei in perioada petrecutd in Egipt. Recunoastem similitudini intre
lamentatia lui Ghilgames asupra mortii i imnul dedicat prietenului sdu Ionatan, de catre
psalmistul David.

Daca pentru Ghilgames meditatia se realizeazd pe tema mortii, pentru David
lamentatia lirica se transforma intr-un imn al prieteniei.

Consideram ca intentia noastra are o finalitate sustinutd de abordare a
problematicii religioase, cunoscut fiind faptul cd acest gen nu a fost supus unei exploatari
critice suficiente. Coroboratd cu o documentare pertinenta, lucrarea si-a propus sa parcurga
traseul atat de sensibil al unei problematici de tip existentialist. In al doilea capitol
surprindem primele incercari de formule lirice religioase prin care eul intra in dialog cu
Numenul; accentuam in contiguitate critica diferentele doctrinare dintre textele primare ale
lui Niceta de Remesiana si ale monahului Filothei, ultimul introducand pentru prima data
,rugdciunea catre sfinti”.

In timp ce imnul consacrat ,,Te deum” ne indicd cert influenta psalmilor biblici,
Pripealele lui Filothei demonstreaza clar inraurirea bizantina.

Prezenta sfintilor este cu sigurantd un substitut al zeitatilor antice, textele
monahului de la Cozia fiind constituite pe doua doctrine: crestina si pagana.

Cel care prin traducerea ,,Psaltirii” devine primul creator religios recunoscut este

insd Dosoftei, prin desavarsirea metodei critice si prin elementele de noutate.
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Interpretarea originala este echivalentd cu un act de creatie, ceea ce a determinat
includerea sa in randul primilor poeti ai literaturii noastre.

Explorarea ,,Psalmilor versificati” porneste de la studierea a doud categorii ale
sacrului: miticul si magicul, binecuvantarea si blestemul fiind forme ale magiei, ale unei
structuri prestabilite.

Daca mitul povesteste un eveniment ce a avut loc in timpurile primordiale,
magicul este incd prezent in gandirea umana prin forme exterioare (cuvantul) ale unor
ritualuri religioase, poezia izvorand din mit $i materializdndu-se prin reprezentari devenite
ritual astfel incat practicile magice arhetipale sunt concretizare in rostire poetica.

Dosoftei se pliazd mentalitdtii poporului aducand mesajul sacru prin toate
mijloacele existente la inceputul formarii limbii si literaturii pe teritoriul tarii noastre.

Pentru a intelege corect semnificatia textelor, poetul studiaza mai multe traduceri
in proza si incearca sa le ,potriveasca” versului nostru popular, scopul sau devenind si
acela de a crea o limba a roméanilor.

Originalitatea sa consta in varietatea limbajului, in alcdtuirea unei poezii noi la
nivel de semnificant, fiind considerat un adevarat deschizdtor de drumuri in literatura
romana.

Conceptia despre sacru a lui Eminescu a fost, poate, cel mai putin analizata, de
aceea in studiul de fatd am urmarit procesul aprofundarii fenomenului religios, deoarece
poetul se inscrie printre filozofii religiosi ai secolului al XIX-lea. Pentru a identifica
substanta religioasa a operei sale am (reexaminat) reactualizat conceptul de Numinos,
intrucdt mai multe monade marcheaza universul sau liric (crestinismul, budismul,
brahmanismul, vechile religii nationale, iudaismul).

Geneza poeziei sale religioase are multiple ramificatii, logosul cdpatand diferite
conotatii si inversiuni, pana ,,la intoarcerea pe dos” a functiei sacre.

Sistemul metafizico-religios precum si idealul spiritual eminescian sunt destul de
complexe — campul lexical predominant din care isi alege logosul liric este crestinismul,
dar printr-o atribuire a unei conotatii originale functiei conotative, transforma acest
repertoriu, la nivel ideatic intr-un imn adus Nirvanei eliberatoare.

Crearea vietii fenomenale reprezinta una dintre problemele religioase care l-au
macinat pe geniul romanilor — pentru inceput crezul artistic eminescian se releveaza ca
fiind necrestin. Cu siguranta poetul era un cunoscator al multor religii, fapt ce ingreuneaza
identificarea hipotextuald a temelor si motivelor religioase, avand in vedere sincronismul

traditiilor si credintelor cosmogonice.
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Crestinismul este fundamentat pe rolul suprem al Logosului Tntrupat-Mesia,
salvarea prin credinta in Hristos,ori Eminescu nu accepta sub nicio formd regasirea
paradisului primordial, prin negarea sinelui si adorarea Fortei ancestrale care a ingemanat
in ea toata cunoasterea inchisa eului luciferic eminescian.

Eminescu plaseaza omul intre perspectiva esteticd a lumii si marea aventurd a
adevarului, care nu poate fi numit ci numai intuit. Este adevarul misterului, al
Dumnezeului extramundan, creator al armoniei cosmice, care motiveaza timpul si spatiul
si, prin urmare, natura divind a omului.

In viziunea poetului, universul este desfisurarea ratiunii absolute si universale, a
cugetarii divine, in care omul, desprins din virtualitate prin adecvare la timp §i spatiu,
intuieste, traieste, opteaza si decide prin atitudine. Eminescu percepe sacrul ca realitate
absoluta transcendenta — Dumnezeu — dar care se manifesta in lume.

Cugetarea eminesciand prefigureaza o teologie pura, construitd pe religiosul pur:
relatia divinitate-om. Ea este expresia metaforica a revelatiei interioare a divinului, care sta
la baza religiei personale. Identificarea eului cu Dumnezeu nu apare ca o conceptie
existentialista purd ci pare a inlantui religiosul cu esteticul.

Consolarea creaturii, constd in faptul cd Tmprumutd ceva din stralucirea
Creatorului §i mai ales din trdirea demnitdtii si libertdtii obtinute prin cunoasterea
adevarului sub forma legii.

Ataraxia este starea finald pe care o dobandeste eroul in urma meditatiei pe tema
nimicniciei vietii, rolul pe care individul uman il are in lumea fenomenala.

Caderea tragica la care va ajunge sinele se datoreaza revoltei luciferice impotriva
divinului Creator ce proclami salvarea, prin el insusi, prin credinta in logosul Intrupat si
sacrificat pentru binele omenirii.

Substituirea sacrului cu profanul naste tocmai valorificarea raului, convertirea
binelui in rau, ridicarea lui Lucifer pe locul la care el visa Tnaintea intemeierii lumii.

La Eminescu intuitia sacrului capata expresie poeticd mai intdi in ,,Mortua est!”.
Poetul prefigureaza constructia unei estetici filozofice finaliste cu implicarea termenilor:
divinitate, natura, om si neant.

Nelinistea raporturilor dintre ratiune si sentiment este o constanta a gandirii sale.
Transferul Adevarului in intelect nu conduce la eliminarea incertitudinii.

Mesajul poeziei nu este nici agnosticism, nici negativism ci afirmarea Realitdtii

transcendente, a Absolutului.
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Eminescu este religios, zbdtandu-se permanent intre recunoasterea existentei
divinitatii si revolta impotriva vointei libere a acesteia, care 1-a destinat finitudinii. Este o
poezie metafizica, densa, de cunoastere, de o tensiune si intensitate maxime, de o
cutremuratoare viziune asupra existentel.

Tn capitolul dedicat lui Macedonski am studiat ipostazele lui ,homo religiosus”,
care suferd un proces de dizolvare la nivelul formal de intelegere al ideii de sacru.

Cosmopolitismul formelor estetice, macedonskiene sunt o consecinta aposteriori a
spiritului sdu scindat in planul formalismului, inainte de a se ajunge la o relatie unitara cu
Numenul. Mai mult, aceasta relatie nu se va implini deoarece starea de sacru este
reprezentata in opera poetului sub forma unor clisee si sintagme reduse la terminologia
religioasa care nu conceptualizeaza o stare de a fi Intru sacru, un sentiment autentic, o
relationare interiorizata cu Divinul. Proliferarea formelor literare (romantism, simbolism,
parnasianism, modernism) este rezultatul unei structuri sufletesti instabile, conflictuale, dar
de esenta medie, care nu atinge adancimea unui antagonism autentic. Acest tipar
redundant de formule este o consecintd a unei desfasurdri structurale intre limitele
contingentului, ai cdrui referenfi sunt elemente profane: ambientul ostil, afecte
zgomotoase, confesiuni marginale care se desfiasoard intre lamentatie si imprecatie, in
poezia psalmilor.

Intertextualitatea religioasd formala reprezintda doar o tehnicd poetica de
transpunere egolatrd pe axa ,empiric-divinitate”, cu intentia focalizdrii maxime asupra
avatarurilor zgomotoase ale sinelui, situat in afara unei trairi religioase de substanta.

Filonul religios care fundamenteazd poezia voiculesciand ca tematicd unitara,
demonstreaza directii de sincronizare cu momentele incordate ale traditionalismului si
modernismului, chiar dacd la o analizd imediata, atitudinea esential-poeticd este cea
traditionalistd. Receptarea exegeticd a lui Voiculescu drept un poet de facturd
traditionalistd de catre Nichifor Crainic, mai ales, trebuie completata cu relevarea laturii
moderne a spiritului poetic voiculescian.

Situarea operei poetului intre ,,Traditie s1 Modernitate” deriva din pdstrarea
tehnicilor si tematicilor consacrate de literatura traditionald dar i din cautarea spirituala a
ideii de absolut, specifica omului modern. Cele doua atitudini care reconvertesc experiente
poetice religioase sunt dezvoltate in module exegetice cu titulaturd sugestiva: dimensiunea
traditionald sau nivelul anagogic de analizd §i dimensiunea modernd sau transformarea

religiosului traditional in constanta existentiala.
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Dimensiunea artistica traditionald este cea consacrata deoarece poetul este integrat
de receptarea exegetica in curentul traditionalist, prin cultivarea elementelor esentiale ale
spiritului autohton: orientare religioasa condusa de principii ortodoxe, raportarea la mituri,
valorizarea obiceiurilor. Considerat poetul ,,Poemelor cu ingeri”, Voiculescu se detaseaza
insad tematic si ideatic de dogmatismul religios teoretizat de ideologul revistei ,,Gandirea”;
aceasta desprindere de dogma a reprezentat si ideea de la care am pornit in studiul dedicat
acestui poet.

Am demonstrat cd poezia voiculesciand cultivd misticismul doar intr-o structura
de suprafatd, deoarece directiile religioase devin o proiectie a unei structuri profunde,
zbuciumate, in continua alegere a unui model spiritual.

Spre deosebire de Arghezi (poetul aflat in cautarea neodihnitd a unui semn
numenal palpabil) Voiculescu nu este tulburat de sentimentul lipsei manifestarii divinului
ci de constiinta nimicniciei umane care cautd reintregirea cu Totul-Divin, starea edenica
pierduta.

Acest moment de neliniste sufleteasca, deschide spiritul poetic voiculescian spre o
dimensiune moderna in care puterea iubirii divine, hristoformatoare, devine expresia
comunicarii cu transcendentul.

Desi receptat ca poet religios de facturd ortodoxd Voiculescu demonstreaza o
aplicare structurald catre o comunicare interioara cu Numenul, dincolo de constrangerile
dogmei, prin translatarea religiosului traditional spre o constantd modernd a existentei.

Viziunea originala despre sacru 1l apropie chiar de spiritul poetic al lui Blaga cu
care are ca element comun intuirea sacrului in formele profanului.

Apropierea de traditionalism, devalorificarea arhetipurilor, de spiritul mistic, se
realizeazd insd cu mijloace de expresie artistica care corespund omului modern. Elemente
traditionaliste (locuri sacre, animale, casa, padurea) sunt valorificate de poet cu
disponibilitatea eului modern atras de origini, de redescoperirea miturilor si a arhetipurilor.

Modernitatea lui Voiculescu este demonstrata mai ales de culegerea poetica:
,Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare, in traducere imaginarda”, in care poetul
tinteste spre inaltul spiritual, convins ca genetic umanul contine segmentele sacrului,
motivand reflexul nostalgiei dupa Edenul pierdut. Conditia cereasca este ravnita si posibil
redobandita prin refacerea ontologica a legaturii dintre trup si suflet.

Abordarea critica a liricii religioase blagiene a fost sustinutd de un sistem metodic
de analizd a contiguitatilor artistice cu care poetul si-a dezvoltat afinitati inerente poetilor

insetati de cunoasterea luciferica, de coborarea din mit s1 de restaurarea misterului.
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Am conceptualizat hermeneutic si taxonomic, elemente definitorii ale liricii
poetului: linistea organica, Marele Anonim, misterul, motivul luminii, starea paradisiaca
pierduta prin blestem, raportul imanent-transcendent, alienarea prin destramare. Analogic,
s-au recapitulat elementele specifice spiritului modern care a dezvoltat si lirica argheziana,
si care, aflat pe drumul descifrarii Numenologiei s-a raportat la curajul nitzchenian de
proclamare a mortii lui Dumnezeu prin instalarea obsesiva a ideii de instrainare originare.
Prin urmare, eul blagian nu deplange moartea sacralitdtii, nu se revolta arghezian din cauza
absentei semnului divin, ci exprimd amaraciunea metafizicd a alungdrii adamice din
paradis intr-o lume masurata de un neiertator timp profan, de anularea arhetipului si a
eternitatii.

Complexitatea abisala a sufletului blagian am demonstrat-o prin analiza etapelor
structural-afective si literare pe care le comporta opera sa. Pana la ipostaza paradisului in
destramare, poetul traieste nostalgia misterului tacerii originare, instaurate dupa infaptuirea
pacatului, ca zona existentiald, complementara cuvantului.

Pornind de la o descriere nuantata a unor concepte concentrice semantic — mitul
si magia — am demonstrat prezenta si interactiunea acestora in opera lui Blaga. In viziunea
poetului, mitul si magia sunt doud idei care coexista, primul impunandu-l pe cel de-al
doilea, iar liantul celor doud ipostaze este reprezentat de o stare inefabila, dorul, ca o cale
de re-chemare a Numinosului.

Sentimentul religios blagian trebuie analizat prin raportare la conceptul de mister
ontic, strabatut de puteri magice prin care spatiul profan dobandeste valente sacre si se
incarca cu forta unui timp magic, izbavit de finitudine. Prin magie, fiinta finita, ducand
povara cenzurii contingentului, poate patrunde pe teritoriul misterului, sub pavaza Marelui
Anonim, in spatiul intangibil dar provocator, capabil sd suscite valentele omului de a se
deschide spre divinitate si spre starea edenica.

Tn contextul modern nitzchenian al lui Dumnezeu a murit, de la care am pornit si
in analiza operei argheziene, am analizat metodic cdile metafizice si solutiile
transcendentale de care se apropie poetul in cautarea interiorizata a sacrului. Astfel,
dimensiunea orfica este capabila, prin complementaritate cu tacerea sa dezvolte o bresa in
transcendent, iar eul poetic poate sa se refugieze prin magie in creatie, adicd in zona
demiurgica preexistentd constiintei noastre creatoare. Pierderea adevarului, cenzura impusa
de Marele Anonim il conduc pe poet sa se apropie de singura cale posibild in acceptarea
legilor cosmice si de recuperare a starii sacre: gestul creator care are capacitatea de a

metaforiza existenta urmand modelul unor arhetipuri.
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Sectiunea exegetica din acest studiu, dedicatd operei blagiene, combate
religiozitatea formala, dogmatismul redundant si releveazd conceptia poetului fatd de
transcendentul care coboara si convingerea cd sacrul este prezent in profan, in fiecare
entitate umana care problematizeaza ontologicul.

Analiza criticd a poeziei religioase argheziene a impus raportarea la modelul
comparativ al ideilor estetice moderne si al principiilor traditionale, intrucat, cele doua
atitudini cultural-estetice includ si problema ontologica a religiei: a fi sau a nu fi religios.
Prin urmare, am delimitat, in abordarea criticd a operei argheziene, un context al circulatiei
acestor idei tematice, desfasurat intre dorinta cunoasterii faustice, caracteristica
occidentalilor si iesirea din criza morald prin Intoarcerea spre Dumnezeu, propusa de
orientali. Am pornit de la ideea-cadru ca religiozitatea perioadei interbelice este
reprezentata fie conform principiilor ortodoxe, fie simbolic, fie printr-un discurs apofatic,
fie penduland intre credintd si tigada, intre anagogie si negatie. In catalogia exegetica,
Tudor Arghezi imbind, in opera sa sub aspect ideatic i expresiv, traditionalismul §i
modernismul, manifestand insd si o structurd liricd neoromantica. Sentimentul declinului
care cutreierd spiritualitatea moderna si ideea nietzcheniand a lui ,,Dumnezeu mort” au
conturat latura modern-existentialistd a operei argheziene in care asimilarea celor doua
filoane artistice (modernism si traditionalism) este o transpunere a unui colaps resimtit mai
ales de hiaturile fiintiale. In abordarea hermeneutica a operei lui Arghezi ne-am condus de
la ideea fundamentala ca dramatismul interior al spiritului poetic, generat de o tensiune
profunda a contrariilor si-a pus amprenta pe intreaga creatie artisticd. Dupa o descriere a
starilor antagonice si a conceptelor opuse cu care opereaza discursul liric arghezian am
demonstrat ca acestea nu-1 situeaza pe poet doar pe linia romanticilor ci si intr-un context
anterior de tip arhetipal, adecvat manifestarilor incipiente psalmice.

Prin relationare cu poezia argheziand am relevat faptul ca psalmii biblici sunt plini
de trairi contradictorii, de lamuriri scripturale care se dezvolta pe o temad antagonicd
emanatd de ideea unui deus absconditus. Analogic poeziei religioase argheziene, cartea
psalmilor biblici pleacd de la un emitator fenomenal, care se adreseaza unui lector avizat
identificat cu Numenul. Chiar si atitudinile psalmice sunt similare: uneori emitatorul cere
razbunare, alteori asistam la o atitudine egolatra si se ating chiar limitele trufiei luciferice.
Ca orice poezie, respectand scopul creatiei in procesul creator, psalmii nu doresc sa explice
un mesaj ci sd prezinte imagini care sa destepte In constiinta lectorului reprezentari
catafatice ale intélnirii cu Numenul iar scopul poeziei biblice este acela de a oferi

destinatarului o viziune transformata si transformatoare.

236



In opera lui Arghezi am relevat analogiile atitudinilor psalmice si am subliniat
ideea ca poeziile religioase, fie ca sunt scrise in deplina legatura cu Numenul, in mod
catafatic, fie intr-un mod apofatic, desteapta intrebarile la care omul, in conditia sa de
creaturda, nu gaseste raspunsuri. Am subliniat, de asemenea, perenitatea sentimentului
religios in poezia argheziand, inteles ca o problematizare a poetului etern, de ieri si de azi
care isi doreste o relatie cu Numenul, fie ea si de subordonare. Desi se intreaba despre
existenta divina doar la nivel formal, eul liric arghezian are in ipostaza de homo religiosus,
certitudinea existentei Numinosului iar negatia argheziana porneste mai degraba, dintr-un
orgoliu luciferic, din setea de cunoastere a adevarului si este sustinut de dorinta de a fi
indltat printre ,,creaturi”, prin revelarea personala a sacrului.

In tabloul liricii religioase contemporane, am accentuat metamorfozele
sentimentului numinos in poezia soresciand si in lirica lui Doinas.

Atributele estetice ale poeziei lui Doinas, sunt deveniri post-factum ale unor
cautdri adanci, decantdri ale unor situatii existentialiste si ale tribulatiilor umane in care
poetul a experimentat ,,voluptatea limitei”, zborul ascensional si goana dupa idealul tiranic
dar si voluptatea caderii.

Convins, ca si Voiculescu, de faptul ca, genetic, umanul conserva segmentele
sacrului, Doinas nu experimenteaza nostalgia voiculesciand modernd a regasirii paradisului
ci o ameliorare a distantei om-sacralitate prin afirmarea tolerantei divinului fata de
dualitatea fiintei zamislite din virtute si pacat. Stabilind conexiuni intre cele doua
transcendente (cunoasterea si existentd), Doinas nu este un poet al dramei cunoasterii ci si
al tragicului existential derivat din contactul cu fenomenalul. Tragicul ce razbate din lirica
sa este sublimat Tn apolinic dupa ce, spiritul poetic, aflat, ontologic, intr-o continua
provocare umana, a experimentat toate avatarurile si patimile voluptoase ale dionisiacului.
Daimonul cunoasterii 1-a condus pe poet nu pe caile ascezei dogmatice ci spre paradigma
descoperirii spiritului.

Dualismul definitoriu al umorului este inteles si justificat de poet prin
constientizarea hybrisului care devine o cavitate proteguitoare. Detasarea eului abisal de
contingent se realizeaza dupd experimentarea acestuia iar miscarile neodihnite ale
sufletului devin masti ale sinelui, legate de real dar proiectate spre divinitate.

Avatarurile eului abisal sunt puse in lumina de puterea cuvantului ziditor care nu
exprimd doar experiente periferice, personale si ci profunzimi launtrice care definesc
umanul, in general, recunoscute dupa un periplu hiperspatial si metaistoric. Dimensiunea

orfica devine in procesul relationdrii cu Numenul o reiterare a actului divin §i sintetizeaza
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atat tribulatiile eului limitat in contingent cat si adevarurile lumii si ale vietii. Cuvantul
comportda, in viziunea lui Doinas, o dimensiune interioarda, confesivda, devenind ,,un
partener al eului” cat i una exterioard prin care esentele universale sunt conceptualizate
pand la monada.

Antagonismele unei fiinte bipolare sunt redate in planul expresiei, de imbinarea
unor atitudini poetice diferite: romantice, rezultate din efervescenta spiritului, clasice — ca
urmare a disciplinarii la nivelul expresiei si moderne ,derivate dintr-un registru al
modernitatii sufletului dilematic”. In poezia religioasa efectul acestui cumul de atitudini
este regasit in fluctuatiile mai multor masti ale eului — calm, solemn, paroxistic, anxios,
angoasat, sceptic, exaltat, pasional, depresiv, clasicizant, dionisiac.

In Psalmi, Doinas demonstreazi o structurd sufleteasci modern-reflexiva,
manifestind o sustinutd mobilitate spirituala intre melancolia exaltat-dionisiaca si
clasicizarea apolinicd dictata de constiinta existentei hybrisului ca experiment dar si ca
exercitil. Voluptatea care se naste la intdlnirea cu limita devine semn si al atitudinii
romantice, si al gandirii clasice si al omului modern.

in analiza poeziei lui Doinas, am identificat cele doud principii de-constructive ale
discursului liric: voluptatea limitei si voluptatea libertatii. Poetul intelege ca instituirea
transcendentalitdtii pure nu este posibild In lumea intruparilor materiale. Nu disolutia eului
il sperie pe poet (pentru ca se prescrie pacatului) ci absolutului perfectiunii, imposibilitatea
ridicarii; izbavirea si mantuirea sunt asteptate de poet fard ca acesta sa paraseasca limita
contingentului.

Tn analiza poeziei religioase, ne-am oprit asupra unei formule inedite de expresie
lirica prezente in ciclul de poezii ,,Psalmi la televizor”. Acestia reprezintd o replica la
ordinea clasica exprimata in poezia psalmica a lui Doinas, prin inscrierea lirismului intr-0

matrice stilistica post-moderna.
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