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Formata sub cupola marilor sisteme de gandire, eseistica blagiana sintetizeaza tendinte
dintre cele mai diverse. In studiul nostru dorim s ne raportim la eseistica lui Blaga ca parte
integrantd a operei, urmdrind modul in care se contureaza personalitatea filosofului (punct de
plecare - articolele adolescentei si tineretii; punct terminus — pamfletele mature, ironice si
caustice). In general se configureazi un arc de cerc intre , zarile initiale” si diversele ispite
care au tulburat spiritul blagian.

Teza se deschide cu Preliminarii — un argument acestei lucrari; urmeaza cele cinci
capitole care se inchid, cu o structurd separata Concluzii, in care insistdm asupra contributiilor
personale si Bibliografia extrem de complexa si actualizata.

In primul capitol, Introducere in eseistica lui Blaga, pornind de la definirea eseului,
realizam o scurtd ,,istorie” a acestuia, la noi, raportatd la realizdrile europene din acest
domeniu, pana in momentul aparitiei eseurilor filosofice blagiene. Putem afirma, fara sa
exageram, ca in cazul gandirii filosofice blagiene existd o perfectd sincronizare cu cea
europreand: Paul Tillich tiparea la Tiibingen schita sa de filosofie a istoriei Das Ddmonische,
exact 1n acelasi an, 1926, cand Blaga publica, in volum, eseul sau, Daimonion. Propunem o
periodizare a proceselor evolutive ale gandirii filosofice blagiene, pentru a delimita aria
cercetarii, perioada cuprinsa intre 1919-1930, dar cu trimiteri la corpusul de articole pe teme
literar-filosofice, risipite prin periodicele vremii.

Noi suntem interesati, in Capitolul al Il-lea, de identificarea modelului epistemologic
blagian. O prima etapd a acestui model este reprezentatd de teza de doctorat a filosofului,
Cultura si cunogtiinta (1922) unde incerca imbogatirea metodelor cunoasterii cu un nou
instrumentar - cultural, diferit ce cel logic, psihologic, biologic ori sociologic de pana atunci;
urmatoarea etapa corespunde scrierii eseurilor Filosofia stilului (1924) si Fetele unui veac
(1926), care sunt doar o trecere spre definitia stilului din prima parte a Trilogiei culturii —
Orizont si stil (1935), unde apare ca o fortd spirituald ascunsd, un element ce angajeaza
varietatea intr-o unitate. Totusi, In eseurile de dinainte de 1930, Blaga nu are o terminologie
proprie, folosea doar un limbaj metaforic, dar toate observatiile fundamentale, cuprinse in
eseul din 1924, revin In lucrarea din 1935.

Ceea ce 1i reuseste ganditorul roman in eseurile sale despre stil (Filosofia stilului
(1924) - mai tarziu, 1945, transformat in Probleme estetice, si in eseul urmator, Fetele unui
veac -1926) este In primul rand o ,familiarizare” cu elementele marilor culturii. Ar fi
imposibil sd nu-i admiram abilitatea teoreticd, jocul ingenios cu diferite concepte si mai
presus de acestea intuitia sa extraordinard care mai tarziu il va conduce la sistemul filosofic
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propriu. Chiar si pentru initiatii in filosofie, terminologia blagiand este ,,enigmaticad” si a



provocat numeroase interpretari polemice, dar trebuie luat in considerare si faptul ca Blaga se
foloseste de imagini poetice ceea ce reclama si judecati de valoare diferite.

In a doua parte a eseului Filosofia stilului (1924) - Starea esteticd i normele artistice,
Lucian Blaga, fard sa foloseasca termenii consacrati de Eugen Lovinescu, pune pentru prima
oard problema mutatiei valorilor estetice in arta moderna. Fara a nega concluziile criticilor D.
Micu si Z. Ornea cu privire la teoria mutatiei valorilor, care ar fi fost schitatd mai intai de
Blaga, in Filosofia stilului, noi considerdm ca tanarul filosof contura aceasta teorie incad din
1922, cand isi publica, in limba romand, lucrarea de doctorat sustinutd la Viena, Cultura si
cunogstiintd. Pentru a sustine valabilitatea ipotezei noastre oferim un citat concludent: ,,Culturi
vechi sau elemente constitutive ale acestora se pot reimprospata — sporindu-si valoarea — prin
mutatii functionale (s. n. R. S.); in sensul acesta riscdm paradoxul ca traditia are importanta
reformatoricd, cad trecutul poate avea o mai mare importantd in viitor decat in trecut, ca
afinitatea dintre spiritul omenesc si ideile sale creste cu timpul. Paradoxul acesta contine
samburele unei noi filosofii a istoriei.”’ Si tot in aceeasi lucrare sustine cit mai convingitor
posibil ca: ,Ideile nu au de la inceput o functie imperativa, ele se supun legii mutatiilor (s. n.
R. S.).”% Totusi, aceastd idee initiali nu e dezvoltati, dar Blaga va relua o parte din
argumentatie, in eseul din 1924, cand teoria va fi mult mai bine trasata si explicata.

Interesul pentru teoria a mutatiei valorilor s-a mentinut pana azi, o data cu aparitia
cartii lui Eugen Negrici, [luziile literaturii romdne, unde afirma relativitatea valorilor estetice.
Operele trecutului nu ne mai spun nimic, conchide Negrici precum clasicistul Lovinescu
altadatd. Relativismul estetic loveste intr-unul din miturile cele mai puternice si mai
persistente din cultura noastrd: imuabilitatea valorilor estetice.

Blaga nu scapa de ,.eticheta” de succesor al celor doi morfologi (Frobenius si
Spengler); Virgil Nemoianu — departe de a fi un detractar, incercand recuperarea creatiei lui
Blaga intr-o alta paradigma - in O teorie a secundarului ajunge la formulari de tipul ,,neo-
spenglerian” §i ,,continuator interesant, dar minor (s. n.), al teoriilor secolului al XIX despre
valoare, vitalism si filosofia culturii.”” in comparatie cu acesta, din perspectiva literaturii
romane, Nicolae Manolescu in Istoria criticd... adauga la cei doi si numele doctorului Jung:
,indatorata morfologiei culturii a unor Leo Frobenius si Oswald Spengler, ca si psihanalizei

lui Jung, eseistica maturitatii lui Blaga tine de tipul speculativ al filosofie a culturii”* Cu toate

'Lucian Blaga, p. 30.

? Lucian Blaga, op. cit., p. 39.

3 Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, Bucuresti, Editura Univers, 1997, p. 178.

* Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008,
p. 684.



influentele, tanarul filosof nu este un imitator si nici un spirit atadt de polemic cat pare la
prima vedere. Este mai degraba un spirit disociativ, obsedat de diferenta si originalitate.
Eseistica si filosofia lui includ un lung sir de refuzuri, dar acestea, asa cum semnala un critic,
nu sunt niciodati totale’.

Tributar, in linii mari, lui Riegl, Frobenius si Spengler, in special, Blaga conturecaza
incepand cu eseul Filosofia stilului (1924) o ,,teorie a stilului” care l-a singularizat in peisajul
central si sud-est european. Intreaga argumentatie din Filosofia stilului este cladita pentru a
sustine ideea de stil ,,absolut” catre care se indreaptd, fard nicio indoiala, toatad simpatia
eseistului.’ Putem afirma ci atitudinea teoretici blagiana asupra artei este 0 maniera de a-si
construi un univers original ce tinde spre o sinteza fericita intre formele noi de exprimare si
fondul autohton prin care se impune creatiei o innoitd permanenta artistica.

In studiul Fenomenul originar (1925), tanarul filosof este preocupat nu atat de teoriile
goetheene din domeniul stiintelor naturale, ci de perspectivele neasteptate pe care le deschide,
procedand la o dezbatere pe o problematica vasta de istorie a filosofiei, in care sunt anlizate
conceptiile unor ganditori ca Nietzsche, Spengler, Strindberg, Weininger, Von Keyserling.
Chiar daca va folosi metoda fenomenului originar propusa de Goethe, Blaga isi va impune,
totusi, viziunea proprie asupra subiectului. Termenul de ,,Gestalt”, propus de Goethe si
enuntat de Blaga 1n eseul citat, va deveni, treptat, unul din termenii cheie al filosofiei
ganditorului ardelean - ,,misterul”.

In capitolul al 11l-lea, Lucian Blaga si cultura germand, discutim, intr-o prima parte
despre influenta romantismului in general si cel german in special asupra formarii lui Blaga si
in partea a doua, pornind de la sintagma ,,teoretician al expresionismului” demonstram ca
tanarul ganditor era un ,,fin” cunoscator al noii tendinte de sorginte germana.

Interesul teoretic pentru romantism se manifestd permanent, de-a lungul intregii sale
creatii. Referiri la romantism Intdlnim nu numai in Fefele unui veac, dar si in alte eseuri
(Daimonion, Fenomenul originar), precum si in opera ,,maturd” - Trilogia cunoasterii (1943),
Trilogia valorilor (1946) si Trilogia culturii (1949). Acest lucru nu se poate explica decat prin

faptul ca scriitorul roman 1si gaseste puternice afinitdti si numeroase corespondente sufletesti

> Citatul exact este: ,,Niciodatd Blaga nu neagi total o teorie, chiar daca lasa impresia ca o face. Totdeauna retine
ceva din teoriile recuzate.” , Dumitru Micu, Estetica lui Lician Blaga, Editura Stiintifica, 1970, p. 198.

% Constantin Saineanu, in recenzia la Filosofia stilului, o spune in termeni mult mai duri: ,,in realitate, intregul
studiu, cam descusut si lipsit de o vedere unitard, este mai mult un panegiric al expresionismului...” in Adevarul,
an. XXXVII, nr. 12559, 10 decembrie, 1924, p.1



secrete cu romantismul. Criticul craiovean Ovidiu Ghidirmic sustine trangant ca: ,,Asimilat, de
reguld, de istoria literara expresionismului, Lucian Blaga ramane, structural, un romantic.”’

Eseistica filosofului roméan contine, considera anumiti exegeti, de pe pozitiile-i
metafizice asumate, trasaturi ale ,,arhi—romanz‘iss‘mului”8 ca forma mentis, structurd
transistoricd ce caracterizeaza, dincolo de spatiu si timp, un anume tip de sensibilitate. Noi
considerdam cd ,Incdpatandrile” sale teoretice il circumscriu mai degraba unui destin
postromantic, constructivist si metaforizant, vizionar §i intens subiectiv. in general, romanticii
sunt printre singurii exponenti ai culturii pe care 1i admira, in descendenta cérora acceptd sa se
plaseze. Un exeget il numea ,,ultimul mare romantic pe tarimul filosofiei™, iar literar,
expresionismul perioadei de inceput, ca si revenirile tarzii la versul de inspiratie folclorica,
tradeaza, de asemenea, mostenirea romantica.

Bun cunoscator al miscérilor literare occidentale, Blaga nu putea sd treacd nepasator
pe langd formule novatoare, sesizand aparitia unui nou raport artd — scriitor. Studiile teoretice
despre ,,Noul Stil” se desfasoara simultan cu utilizarea inovatoarelor forme expresioniste in
poezia si teatrul lui Blaga. In eseurile sale, Filosofia stilului, Fetele unui veac, Ferestre
colorate, Lucian Blaga ezitd sd vorbeascd despre ,,expresionism”, preferand termenul, ce-i

drept, folosit in epoca, de ,,Noul Stir'°

. Istoria aparitiei acestui ,,curent” se face, nu din
perspectiva sociald, cum era determinatda de istoricii §i criticii expresionismului, din contra,
Blaga ii explicd aparitia prin dialectica spiritului creator, pe care o face recognoscibild prin
succesiunea migcdarilor artistice, avand ca punct de pornire romantismul.

Blaga intocmeste o panorama pertinentd a expresionismului, pe parcursul céreia
fixeaza punctele constitutive ale fenomenului printr-o tehnica asemanatoare celei ,,bulgarelui
de zapada”. Sigur cd este 0 metodd empirica si implicit riscanta: el se aseaza ca privitor in fata
operei de artd, reflecteazd asupra propriilor afecte implicate, noteaza factorul care le-a
generat: un aspect al obiectului privit si generalizeaza acest aspect ca esentd a curentului.
Aceasta tehnica are evidente carente, dar Blaga este un privitor inspirat, astfel ca nu putem
semnala erori in viziunea sa globala asupra fenomenului expresionist.

Ipostaza de teoretician al expresionismului pare a fi Indeajuns pentru o critica precum

cea a lui Dumitru Micu sau Amelia Pavel care il desemneaza pe Blaga ca prim teoretician al

" Ovidiu Ghidirmic, Poeti neoromantici, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1985, p. 78.

¥ Bodan Stefanescu, Romanticism. Between Forma Mentis and Historical Profile. Revising the Epistemology of
Romantic Studies, Editura Ex Ponto, Constanta, 2001,

° Dumitru Micu, Estetica lui Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Stiintifca, 1970, p. 193.

' George Gania argumenta aceasta alegere prin faptul ca reprezentantii analizati de Blaga sunt expresionisti, in
acceptia pe care o are termenul pentru eseist, de aceea inlocuieste ,, expresionism” cu denumirea de ,,Nou! Stil”;
vezi George Gana, Opera literara a lui Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p. 112.



expresionismului. Din contrd, in analiza noastrd, am incercat s demonstram ca, in eseurile
sale, Blaga nu marturiseste o aderare neconditionatda, ciaci nu era un teoretician, ci mai
degraba un ,,analist” al expresionismului. Altfel spus: pentru Blaga expresionismul nu era un
program, ci doar ,,0 lectie esteticd”. Tandrul scriitor extrage din expresionism numai
elementele care se potrivesc poeticii proprii.

In Capitolul al IV-lea, Intre modernism si traditionalism, dorim sa decelam
principalele directii n receptarea filosofului ardelean, fie ca traditionalist, fie ca modernist.
Plasat de catre critica intre cele doud miscari ale inceputului de secol XX, puse chiar de Blaga
sub semnul intrebarii, acesta opun necesitatea unui demers artistic individual, caci, in
modernism, fiecare artist aduce ceva particular. Traditionalismul metafizic propus de Blaga
este o sinteza a sensibilitatii actuale cu elementele primare ale fondului nostru sufletesc plasat
in afara oricaror indoctrinari, deci nealterat nici de romantism, nici de naturalism, nici de
simbolism. In acest context, al plasarilor doctrinare, sugestia lui George Gani este
fundamentald pentru intelegerea conceptiei artistice blagiene, exegetul constatind ca Blaga se
formeaza nu sub influenta expresionismului, in sens largit al modernismului, ci paralel cu el.!
Una dintre principalele caracteristici moderniste a lui Blaga ar fi sensibilitatea la manifestarile
literare moderne. Lucian Blaga este: un poet constient de destinul artistului, in aceastad
perioada a ,.celui de al doilea modernism” (termenul este al lui Liviu Petrescu), un
constructor de sistem, un eseist aflat in dialog dinamic, actual si chiar polemic cu toate teme
de meditatie ale epocii sale.

Al doilea obiectiv al capitolului este: analizarea relatiilor lui Blaga cu contemporanii
de la revista ,,Gandirea” si modul in care l-au influentat in elaborarea teoriei specificului etnic
romanesc; si aducerea, In prim plan, a unei veche dispute din perioada interbelica, cu
inserarea multor marturii, ,,picanterii de culise” din ,,piesa” jucata de Blaga si teologi pe scena
crestinismului si ortodoxismului romanesc, pentru ca aceastd prima analiza de specialitate sa
faca obiectul celor interesati si captivati de informatiile si situatia generala conturati aici. in
subcapitolul Episodul pamfletelor incercam sa reconstituim contextul istoric in care Blaga a
scris si publicat articolele sale polemice. Urmarind argumentele partilor implicate, cu
»pasiune detectivistica” am cautat sd rezolvam complicatul puzzle in care violenta pamfletara
a degenerat 1n atacuri la persoana, trezind dezaprobari si proteste.

In ultimul capitol, fnsemndri si reflectii asupra fenomenului cultural, scoatem in

evidentd cd Intre Lucian Blaga si avangardismul romanesc existd multe tangente, pe toate

" George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, capitolul al Il-lea, Operd si biorafie, Bucuresti, Editura
Minerva, 1976.



palierele experientei literare. Intalnirea lor a fost, fard indoiald, prielnici pentru Blaga -
filosoful care preia teme (,,primitivismul”, ,tehnicismul” etc) si le integreaza operei sale.
Totusi, diferentele sunt mult mai importante, privite din perspectivd contemporand, in
diacronie. Astfel, la aceste apropieri au contribuit benefic, paradoxal, si confuziile
conceptuale din epoca.

In eseul, Ferestre colorate, alcatuit din articole aparent fira legaturd - dar care au ca
scop logic, definirea unui stil cultural - Lucian Blaga face o excelenta selectie a pictorilor din
perioada cuprinsd intre cele doud mari razboaie mondiale, influentati de expresionism, dar
atingi si de celelalte ,,isme” ale epocii. Tot ce scrie Blaga despre lucrarile plastice ale lui
Teodorescu-Sion contravine flagrant cu ceea ce scrisese, un an mai devreme, in 1925, in
Etografie si arta, unde se revolta impotriva extremismului nationalist, impotriva
etnografismului decorativ, folclorizant si exagerat. Toate aceste certitudini, se pare ca
inceteaza sa mai fie valabile 1n cazul picturii lui Teodorescu-Sion, care abunda in elemente de
naturd exterioara, etnografice. Noi credem ca ceea ce s-a impus in atentia criticului Blaga a
fost, Tnalta calitate artistica a operelor ale lui Teodorescu-Sion.

Insa, in cazul celorlalte articolele monografice, analizele lui Blaga sunt, fard indoiala,
pertinente. Meritoriu ni se pare faptul ca Blaga nu se referd numai la arta germana atunci cand
se refera la expresionism, ci are in vedere o arie mult mai largad (include si manifestarile
francezilor si rusilor ). Fara indoiala, calitatea esentiala a interpretarilor lui Blaga in domeniul
plastic este aceea de a fi pus comentariul fenomenelor artistice romanesti pe un plan mai inalt,
filosofic. Daca ar fi sd tragem o concluzie, vizand strict analizele lui Blaga privind arta
plastica am putea crede ca la noi expresionismul a fost foarte raspandit in prima jumatate a
secolului al XX-lea. Totusi, Blaga ar fi trebuit sa insiste mai mult pe caracterul difuz, dar real
si original al valentelor expresioniste din arta romaneasca.

Noi consideram ca in eseuri se afld incifratd adevarata potentialitate a lui Blaga de
ganditor european, bazandu-ne pe capacitatea sa deosebitd de a surprinde integrator miscarea
generald a creatiei umane, de a pune in legatura temele epistemologice cu interogatii
ontologice, cosmologice, antropologice, axiologice, istorice si culturale, de a sesiza rolul

gandirii stiintifice fundamentate pe complementaritate in construirea unei noi spiritualitati.



