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Lucrarea Al Macedonski si complexul literaturii
franceze is i propune o analizd psihocritica a autorului Si a
operei sale avand Tn vedere complexul literaturii franceze s i

megalomania de care acesta a suferit.

Primul capitol intitulat Al. Macedonski si complexul
literaturii  franceze trateaza 1in doua puncte originea
complexului s i obsesile literaturii franceze (autorii, teme,
motive). Vorbesc despre originea complexului literaturii
franceze trasand istoricul literaturii s i culturii romine, dar mai
ales complexele repertoriate de Titu Maiorescu, George
Cilinescu, Nicolae Iorga, Eugen Lovinescu, Constantin
Radulescu-Motru, Mircea Martin: complexul izolarii,
complexul provincialismului, complexul intarzierii, complexul
imitatiei, complexul neimplinirii, complexul lucrului
neterminat, etc. Aceastd repertoriere a complexelor este foarte

importantda in decelarea relat iilor s i afinitat iilor lingvistice



cu Frant a, dar mai ales pentru int elegerea fenomenuui in
cauza. Am observat ca un complex (de-)genereaza alte
complexe, ceea ce face cd Al. Macedonski se Inscrie istoric pe
linla  “constiint ei arhetipale comune” (C.Jung) a
complexelor. Complexul literaturii franceze la Macedonski
are la baza complexul lingvistic care este generat de:1.factorul
regional (pozitia geograficdi a Romaniei, originea sudica a
poetului) 2.factorul ereditar (ereditatea familiala si posibil
ereditatea neamului) 2.factorul evenimet ial (cadrul francofon
si francofil de dinainte si de dupa 1848).  Acest studiu de
decelare a complexului (ca forma de comportament dupa
D.E.X.) lingvistic si al literaturii fanceze, este ca o teorie in
nuce pe care se vor sprijini premizele de la capitolul urmator
despre megalomania poetului.

Intreaga opera macedonskiani este strabatuti de ideii fixe,
obsesii, exagerat ii. Spirit inovator, cochetand cu excentricul,
Macedonski se nas te S i traies te intr-o epoca de apogeu a
francofiliei, a respectului s i a importarii ideilor, obiceiurilor,
morarurilor franceze peste tot in lume. Motivul/(complexul)
literaturii fanceze, daca-I putem numi asfel, este omniprezent in
opera poetului. Avand inscris in inimd S i cuget filonul
romantic francez (Alfred de Musset, Nerval, Alfred de Vigny),

poetul nostru reia teme S i motive precum: nopt ile, drama



omului in genere, preocuparea pentru estetic. Frecventarea
cercurilor literare franceze s i belgiene (René Ghil, Albert
Mockel) dar si influent a intregii literaruri decadente S i
simboliste existente Tn momentul s ederii sale la Paris, lasa
amprente  puternice asupra operei poetului. Nebunia,
fantasmele, neantul, mortaciunea, moartea, obsesiile (roz,
ndluca, ideea asasinarii tatdlui, originea nobild a familiei
Macedonski), visul, iluzia, senzat iile fugare,vegetat ia, nu
sunt decét cateva dintre numeroasele teme s i motive pe care
poetul nostru le va relua in manierd balcanica in opera sa, S i
care vor fi dezbatute la capitolul trei Opera lui Al. Macedonski.
Infuent a parnasienilor presenta in opera tarzie a poetului, nu
este nici ea de neglijat s i as compara-o cu rolul jucat de supra
strat in lingvistica.

Compelxul literaturii franceze la Macedonski nu se rezuma
numai la preluarea, interpretarea, crearea S i transmitera unei
literaturi bilingve- (in franceza S i romana) traversati de
motive ale literaturii franceze s i francofone (belgiene),
suferinda de ulcerat ii ale eului bolnav de megalomanie,- dar
S i la intregul sistem de valori pe care se sprijind Macedoski,
sistem care este n aceeas i masura romanesc S i fant uzesc.
Nu trebuie uitat cd un sistem de valori este pentru individ o

coloana vetrebrala unde fiecare vertreba inscrie in cons tiint a



proprie aceste valori, repere care definesc fiint a umana. Al
Macedonski dezvoltd inca din copilarie acesta dualitare de
valori franco-romana sau vestica S i balcanica care i va creea o

dichotomie s i un conflict niciodata solut ionat.

Al doilea capitol intitulat Grandoare si persecutie
trateza in cinci puncte teme precum Variantele autobiografice
si reperele biografice; Premizele interpretarii psihologice; De
la complex la megalomanie; [Interpretarea freudiand.
Paranoia. Thalassa; Teza schizofreniei.

Tn acest capitol am introdus cteva pagini autobiografice pentre
a int elege mai bine conflictele din viat a poetului care vor fi
explicate prin dezvoltarea complexului megalomanic. Mai
multi critici literari au remarcat ca atat autorul cat si anumite
personaje macedonskiene prezentau fie mai multe complexe
sau bizareri, fie accente de grandilomanie sau mania
persecutiei. Tudor Vianu este primul care vorbeste despre
caracterul si temperamentul impartial al poetului, insd nu se
pronunta direct asupra unei boli sau complex, scrie insa clar
despre paranoia unor personaje veleitare s i fantaste care
intruchipeza portretul scriitorul, precum Nicu Dereanu, Pandele
Vergea si Odorescu. Tot el este primul care observa ca scrisul

macedonskian este influentat de caracterul poetului.



Alt i doi critici vorbesc despre mania persecutici Eugen
Lovinescu S i George Calinescu. Tot George Calinescu este de
parere ca tatal lui Macedonski si-ar fi construit un arbore
genealogic fantast, in care a sfarsit el-insusi prin a crede.

Criticul Adrian Marino este cel care deceleaza mai multe
compexe tipizate la acest poet: complexul timiditatii,
complexul genialitatii, compexul bovaric, complexul narcisist,
complexul amoralistului, etc.; in timp ce criticul Marin Besteliu
vorbeste despre un complex al modernitdtii §i aminteste de o
posibila erediatate grandilomana in familia Macedonski. Intr-
adrevar aproape toatd opera sa este traversatd de complexe.
Toate aceste complexe sunt extreme ale grandorii sau ale
persecutiei care addpostesc adevarata formd a megalomanie.
Sintagma iluzia unicitatii folosita de Marin Besteliu se conjuga
cu cea a domnului Nicolae Margineanu care afirma ca
Macedonski a suferit de shizofrenie, iar una din atitudinile
schizofrenilor este tocmai aceea de cultivare a unicitatii.
Macedonski dezvoltdi o megalomanie caracterizatd prin
pornirea dupa superioritate. De obicei, aceastd pornire dupa
superioritate este conjugata si cu sentimentul persecutiei, care
naste din faptul ca lumea din jur nu-i recunoaste pornirea dupa
superioritate. Tn toate atitudiniile sale Macedonski se simte Tn

interioritatea sa un om superior, iar cand acesta se loveste de



realitate, de avizul, primirea si critica negativa a celor din jur,
interpreteaza acest lucru atitudinea rdutacioasa a celor din jur,
care nu recunosc capacitatea sa deosebita.

Capitolul va descrie aparit ia si evolut ia acesteia, fazele
deteriorante ale bolii prin referiri medicale s i exemple care vor
reies i din intdmplarile personale ale autorului sau descrierile
megalomanice din opera sa. Al. Macedonski se va gasi tot
timpul in conflicte: conflicte fizice s i de ideii (impotriva
oamenilor politicii, a guvernului, a junimis tilor, pe scurt a
Celuilat), dar s i conflicte de valorii (mos tenirea culturii S i
literaturi romane prin opozitie cu cea franceza, aparit ia
Literatorului in opozit ie cu cea a Convorbirilor literare si a
Junimii).

Complexul este s i 0 imposibilitate de a fii tu insut is ide ate
accepta, fara sa vrei sd demonstrezi ceva cuiva. Este un refuz al

realului,o ratacire in trecut S i n iluzii in " cazul" Macedonski.

Al treilea capitol intitulat Opera poetica a lui AL
Macedonski trateaza in S apte puncte teme precum Poetul
Al.Macedonski; Barochism §i  quijotism, Mastile eului
macedonskian; Poetica femininului; Baroc si pitoresc; Al
Macedonski §i  miturile. Introducere in clasificarea si

distingerea miturilor la Al.Macedonski; Psalmii. Al



Macedonski precursor al lui T. Arghezi si Constiinta
nefericita. Acest capitol a luat nas tere acum s ase ani din
dorint a de a nu-I lega pe autor de nici un curent literar anume:
Mai multe lecturdri ale operei poetice S1i dramatice ma
trimeteau de fiecare data la alte curente de influent e diferite
de cele ale lecturarii precedente. In cele din urma 1-am apropiat
de Rimbaud, de Baudelaire, de Don Quijote s i de barocul
modern. Sd nu aparti nici unui curent dar sd le ai pe toate
ingerate in opera ta, acesta da frumos paradox! Aparent
imposibil, aceasta mixturd o regasim la scriitorii francezi mai
sus amintiti si mai ales la Al. Macedonski. Ceea ce-i apropie
este baza lor literara, filiatia, romantica, marea admiratie pentru
clasic (antic), plus obsedanta, obositoare cautare si testare a
noului poetic care vine si revine sub forma altor note poetice
creand la randu-i un alt nou. Macedonski este ca S i cum ar
apartine unei societati literare fictive, care concentreaza in ea
toate calitdtiile si toate defectele percusorilor sdi, cat mai ales
dezradacinarea  obligatorie dupa publicarea faimoasei
epigrame. El este un produs unic, irepetabil si irefutabil al
cadrului socio-politico-cultural al Romaniei secolului trecut.
Poetul nostru este precum don Quijote Tn reprezentarea lui
Unamuno, nu un simbol, ci Iintruchiparea esentiald a

sentimentului tragic al vietii, conflict agonic intre ratiune si



credintd, existent atat la indivizi, cat si la popoare. Barocul
modern al poetului roman l-as defini ca pe un baroc extra-
temporal cu reflectari estetice diverse. Eul baroc se manifesta
in poezia lui Macedonski ca o oglinda care absoarbe toate
oglindirile din jur si le filtreaza prin palnia sensibilului, a
realismului ideilor platoniciene, ca apoi sa dea nastere acestui
baroc atat de atipic, barocul modern. Cred ca Macedonski este
singurul poet care poate fi legat de acest concept critic in
literatura europeand. In picturd insa intalnim in illo tempore
necesitatea re-invierii anumitor caracteristici baroce. Unii
pictorii de la prima jumatatea secolului XIX au creat in
Germania grupul nazaretian (Overbeck, Pfovr, Mauritz von
Schwind) care si-au gasit un mecena puternic in persoana lui
Ludovic II de Bavaria. O grupare asemanatoare gasim si in
Anglia concretizatd in grupul prerafaelit (W. Morris, Dante
Gabrielle Rossetti, John Everelt Millais, Edward Burne Jones,
Walter Deverell, Charles Alliston Collins). A doua faza a
grupului merge pana a testa notele naturalismului in pictura, ca
de altfel si poetul nostru in poezie. Prima directie a grupului
nazaretian se indreaptd catre o esteticd aproapre decadenta,
unde fortele subconstientului uman se traduc prin culori; n
timp ce gruparea prerafaelitd cautd prospetimea pierdutd,

misterul evului mediu.



Dupa cum vedem aceste cautari baroce (sub diferite forme) au
existat in picturd. Poate ca aceasta scurtd trecere in revistd a
tendintelor de reinviere ale barocului in picturd clarifica
tendintele de inculcare a curentului n poesie 1n secolulul XIX.
Criticul Edgar Papu preocupat de acest stil confuz si forte
complex vorbeste despre un neobaroc ce ia nastere fin de
siécle. Nu trebuie uitat ca Macedonski era un foarte talentat
desenator, pictor de acuareld si mai mult, un mare iubitor al
picturii. Acesta preocupare extra-literara se observa in unele
tendinte de identificare ale pictorului cu poetul in poezie.
Barocul modern al poetului este construit din culori baroce,
caci barocul este un stil plin de podoabe, incarcat de multe
atribute si adaugiri cateodata nenecesare, succedandu-se uneori
confuz pentru lectori. Este lumea ca teatru imaginata de artist,
traitd organic §i transmisd cititorilor. Macedonski insusi pe
scena literara si in viatd este si se comportd ca un homus
barocus, striluceste precum stilul barocului, dar in interior
ascunde conflicte irezolvabile. Din aceasta perspectiva baroca
dar si simbolista vor fi tratate S i sub-punctele Natura,
Podoaba capilara a femeii, Pietrele pretioase, Culorile,
Nevroza, Apa, perla, meduza, vegeta;ia acvatica.

Sub-punctul intitulat 4. Macedonski si miturile. Introducere in

clasificarea i distingerea miturilor la Al Macedonski trateaza



elementul mitologic, foarte prezent in opera poetului. Al
Macedonski este poate inainte de orice atras de mituri, pentru
ca este fascinat de catre celdlalt, iar mitul 1l reprezintd prin
excelentd pe celdlalt si mastile acestuia. Miturile ca si visele
cer o interpretare, ele se prezintd sub o forma simbolica care
mascheaza dorinta §i cenzureazd fantezia. Orice analiza lasa o
ireductibild impresie de nesatisfactie. O simpld clasificare a
miturilor Tn genere ne-ar trimite la mituri care bantuie si mituri
care tenteaza, seduc, aparand fie sub forma nostalgica, fie sub
forma nespusului (a mitului ascuns). La Macedonski Tntalnim

urmatoarele mituri:
a) Mituri care bantuie
1)Miturile biblice: Saul, Moise exemple: Moise, Lara
(XXI), Rondelul orelor, Noaptea de iunie, Ma uit la
cer, Psalmi moderni, Sonnet Scythe, Cei doi ingeri,
Saul, Speranta mea, Excelsior.

2)Mitul poetului, exemple: Noapte de decemvrie

b)Mituri care tenteaza. Napoleon, Emirul, Cezar, Neron,

Satan, Nicolae Il exemple: Neron, Noapte de decemvrie, Imn



lui Satan, A Nicolas Il, Crepuscule romain, Le fou?

Ceea ce este interesant la Macedonski in privinta
acestor mituri este ca acestea nu se manifesta de sine statator, ci
uneori se intercaleaza, isi cedeaza functii. Al. Macedonski
abordeaza mitul biblic dar il reprezinta in cele mai multe cazuri
prin imaginea mitului poetului. Mitul poetului se regéaseste si in
miturile care tenteaza. Nerespectand unitatea si individualitatea
miturilor, poetul creaza si prin acestea fenomenul de
ambiguitate si indeterminare. Avansand in clasificarea si
fixarea miturilor din opera lui Al. Macedonski propun si o alta

posibila structurare a miturilor:

a) mituri istorice (Neron, Napoleon, Nicolae I, Cuza
Voda, Tarul)

b) mituri literare (Dante)

c) mituri personale (nalucala din poezii) pe care Charles
Mouron le identificd in prezenta unor metafore

obsedante.

In privinta miturilor literare trebuie adiugat ca, reinventate,
reutilizate intr-un cadru literar diferit acestea isi pierd functia

de mit. Cercetatori precum Raymond Trousson vorbesc in acest



caz de aparitia unei literaturi mitologice: « cristalizatd i
codificata de catre artisti (...) sub aspect foarte diferit de
materialul care i este oferit unui etnolog »".

Miturile personale, creatie a lui Charles Mouron, sunt si ele
combatute de catre critici. Mitul care are un aspect colectiv
(dupa Jung, Lalande), unde s-ar regasi el in: oceanul, stelele,
cosmosul lui V. Hugo sau in poporul lui Michelet, ori in naluca
lui Macedonski? Partajez opinia lui P. Albouy si a lui Raymond
Trousson, ca acesta este o denominatie care provoacd o
confuzie suplimentara in si asa ambigua clasificare a miturilor.

Pentru o mai buna intelegere a functionarii si utilizarii miturilor
la Al. Macedonski, miturile istorice si miturile literare le-am
pastrat sub denumirea de mituri care tenteaza iar miturile
personale le-am abordat fntr-un subcapitol separat sub
denumirea de teme.

Sub-capitolul despre Psalmi se ocupa de analiza literara a

psalmilor care au fost mult timp neglijatii in favoarea poeziei.

Al patrulea capitol Simbolismul- prima fata a
modernitatii. Al. Macedonski si simbolismul belgian. trateaza

in amanunt incidentele poetice, sociale si politice belgo-romane

! Trousson, Raymond, Themes et mythes, Ed. Univ. de

Bruxelles, Bruxelles, 1981, p.19



din acea vreme, aparitia, teoretizarea $i propagarea
simbolismul in cele doua tari.

Simbolismul belgian irupe din chaosul ideatic al simbolismului
francez, si se sedimenteaza in momentul cand acesta practic
nici nu mai existd in Franta. Cronologic vorbim de o asa zisa
doctrind simbolista, estetism si metafizica a acestui nou curent
literar cand divergentele teoretice se propaga in afara Parisului.
Sunt divergente estetice, ideatice, de filtrare a filonului
filosofic: Schopenhauer, Bergson sau Nietzsche. Simbolismul
este la bazd un curent de vocatie spirituald si metafizica, fondat
pe o estetica idealista. Simbolismul belgian ca s i simbolismul
romanesc are ca trasaturi: inrddacinarea in realitatea timpul
sau, aspird la transcendentd, este caracterizat de un elan
spiritualist, occult care elogiaza misterul fiintei i al
cosmosului. Doud asemdnari, coincidente istorice unesc
simbolismul roménesc de simbolismul belgian. Cele doua state
nou create trebuie sa demonstreze si sa-si demonstreze
unitatea, omogenitatea, independenta. Simbolismul devine
astfel si o experientd a politicului, o extindere a socialului.
Curentul simbolist apare in Belgia sub semnul decentralizarii
prin raport la Paris, apoi la Bruxelles si regiunea flamanda. Din
punct de vedere istoric, simbolismul belgian ia nastere aproape

in aceeasi perioadd, cand simbolismul francez moare. Téndra



tard ca si Romania, dar nascutd din revolutiile de la 1830,
asezata la rascrucea vechii Europei, Belgia este o dedublare a
literaturii franceze, un rasunet al tarii mama sau surori.

Cand simbolismul apare in Franta, regatul Belgiei se scalda
incd in probleme socio-politice, unde contrastele joaca un rol
definitiv In cunoastera si intelegerea constiintei, a ceea ce s-a

. A 1
numit ,,/’dme belge’".

Al Mockel, spirit critic viu, ca si
Macedonski de altfel, vorbeste despre aceste doud entitati,
totalmenete diferite care creaza regatul Belgiei: pe de o parte
intalnim ,.tipologia flamanda instinctivd, senzuala, dar rece,
analistd, mostenitoare a caracterului rembrandian, care se
scaldd In mare parte in mizeria tardneasca; pe de altd parte
ntalnim ,, prototipul wallon afectiv, auditiv”’, care nu daduse
artisti precum flamanzii, dar care va hrani intreaga Libre
Belgique?. Regatul Belgiei se loveste in jurul anului 1880 cu
aceleasi probleme politice, sociale si identitare ca ale Romaniei
din pragul revolutiei moderne. Simbolismul pentru natiunea
belgiana joaca acelas rol ideologic cu clasicismul nostru. Este o

foaie artistica intoarsda 50 de ani mai tarziu, provocand o

revolutie internd a spiritelor In asteptare pentru a solidifica noul

,Sufletul belgian” lexema in jurul careia s-a creat notiunea
si natiunea de belgian

revistd wallond nationalistd care sprijind unirea §i care
creaza un cuib de tineri artisti



stat. Simbolis tii belgieni, spre deosebire de simbolis tii
francezi, sunt niste poet i angajat i, angajat i social, politic,
poetic...
Maeterlinck sust ine grevele socialiste, \erhaeren scrie,
act ioneaza, urmares te indeaproape L Art de la Maison du
Peuple. Tnfiint eazi o tribuna a scriitorilor, a pictorilor S i a
muzicienilor, s i se declara impotriva burghezului react ionar.
Pentru el, arta si poporul au acelasi inamic: burghezul
reactionar. Van Lerberghe, care era legat de electoratul liberal
trece la electoratul democrat, fondeza comitetul Lola, un
comitet artistic. Max Elskamp se opune s i el clasei burgheze
din Anvers s i are simpatii socialiste.
Macedonski precum poet ii belgieni este si el implicat in
viat a politicd S i artisticd a vremii. Simbolismul apare si se
dezvolta pe fundalul unui context publicistic care i se deschide
incetul cu Tncetul. Fenomenul micilor reviste precede
solidificarea curentului pand in anul 1880. Putem decela doua
categorii de reviste belgiene:
1. Reviste simboliste belgiene, asezate pe teritoriu belgian:
sunt reviste literare care promoveaza curentul simbolist si
care dezvolta constiinta nationald, a ceea ce Edmond Picard
va numi ,,/'ame belge "

-Art Moderne si La Jeune Belgique fondate de E. Picard in



1881

-La société Nouvelle animata de Verhaeren si Materlinck la
Bruxelles in 1884

-L’Elan Litteraire a lui Al. Mockel care se va transforma n
La Wallonie in 1886.

2. Reviste simboliste din Franta, si animate de poeti
belgieni, precum:

-Le symbolisme de G. Kahn, Moreas si Lafourque

-La voque de Réne Ghil si Leo d’Orfer

-La décadence de Réne Ghil.

Toate aceste reviste belgiene se afirma si se luptd pentru a
impune un sentiment national sau local, cat si adeziunea lor la
un curent simbolist atat belgian cat si francez. Macedonski si
Literatorul au un drum mai mult sau mai putin similar cu cel al
lui Mockel si al revistei sale La Wallonie. Macedonski
orienteza spiritul literar romanesc spre poezia moderna,
wpoezia viitorului”- simbolismul, prin publicatiile poetilor
francezi si francofoni, prin articolele directive publicate de el
insusi despre simbolism, chiar daca poezia sa in sine nu este
simbolistd. Simbolismul belgian este mai omogen in sensul

miscarii si al doctrinelor vehicularizate S i mult mai coerent



decat simbolismul francez. Ne aflam la sfarsitul perioadei
literare centripete si inceputul perioadei literare centrifuge,
cand scriitorii belgieni se simt atrasi din ce In ce mai mult de
Paris si cautd sa se stabileasca. Simbolismul fancez este un
centripet al centrifugului. Explicatia este urmatoarea:
simbolismul francez nu este o creatie pur frantuzeasca precum
clasicismul, ci o creatie pariziand. Belgienii precum Réne Ghil,
Mockel, Rodenbach sunt printre altele si parizieni. Al
Macedonski este si el ca si acestia parizian prin adoptie, prin
exil, in consecintd multi-urban. Dupa cercetari de nationalitate
putem conchide ca simbolismul francez depaseste cu mult
cadrele nationale: Moréas era grec, Viele Greffin si Stuard
Merill erau de origine americand iar un sfert din poetii
simbolisti erau belgieni. Simbolismul este primul curent
european, primul curent care intr-un fel sau altul vorbeste
despre Europa si care grupeaza la Paris toata spuma de scriitori
vorbitori de limba franceza ce-i drept, dar care la baza sunt de
nationalitati foarte diferite. Un alt curent de aceeasi anvergura
care va reuni la Zurich artisti din toata Europa va fi
avangardismul. Diferenta dintre simbolism si avangardism este
ca simbolismul 1i reuneste indirect, inconstient, chiar hazardat
din placerea de a descoperii 0 ,,poezie a viitorului”, in timp ce

avangardismul este planificat, reuneste artisti din diverse arte si



apare ca un divort cu trecutul.

O alta varianta pe care as da-o faptului cd toti simbolisti in
general s-au perindat si au frecventat acest tergiversat curent
literar este explicabila prin ceea ce Roger Caillois numea
,mitul modern”. Parisul este la acea perioda un mit modern, in
consecintd el fascineaza si actioneazd ca un magnet. Poetul
nostru scrie si el despre Paris in Rondelurile Senei ca de altfel
aproape toti poetii vremii. Macedonski bantuie Parisul care nu
prea 1i aduce noroc, se regaseste precum un erou de roman
decadent, de aceea se simte foarte atasat grupul de poetii de la
Liége sau Bruxelles, de belgieni in genere care suferad si ei de
acelas complex: complexul literaturii franceze, complexul

exilului si al dezradacinarii.

Al cincelea capitol Proza lui Al.Macedonski se ocupa
de analiza literard a nuvelelor. Intreaga opera nuvelistica este
de o varietate extraordinard, aproape inclasabilda dupa un
anumit stil sau motiv. Ea variaza de la proza memorialistica, de
factura autobiografica, descriptivda, impresionista, simbolista,
naturalistd, oceanica, amestec de absurd, sarcasm si
suprarealism si cand fac acesta tripld enumerare ma gandesc la
Intre cotete, pand la proza SF. Firid experient a priozei

macedonskiene nu ar fi existat prozatori precum Arghezi, Vinea



ori Matei Caragiale. Macedonski scrie proza cici aceasta il
indeamma a-S i povesti copilaria S i de a vorbi altora despre
peisajele, oamenii S i locurile care l-au inconjurat de-a lungul
voyajelor sale. Proza este o imagine care se gaseS te ascunsa in
poet. El descrie cu nostalgie, cinism dar s i disperare regiunea
sudica a Romaniei de la sfars itul secolului X1X s i inceputul
secolului XX. Proza este o incantat ie cand idilicd cand
funebra despre insas i esent a viet ii. Macedonski descrie
fapte diverse sau surprinde imagini unice din naturd ori
imortalizeazd evenimente care astazi au o neta valoare istorica
si folclorica, descriand lumea satului din sudul Romaniei si a
obiceiurilor ei din illo tempore. Este o lume care nu mai exista,
dar care poate fireinviata gratie prozei lui AL. Macedonski.

Este o proza care trimite mult la desenatorul si pictorul
Macedonski. Cand 1i citim proza avem impresia de a vizita o
galerie de artd unde descoperim o poveste care este sugerata fie
de tablourile reprezentand o naturda moarta, fie de cele
impresioniste ori naturaliste. Aceastd pictularitate permanenta
creaza o stare poeticad in interiorul prozei. Alte nuvele sunt
populate de maniaci. Sunt aceiasi maniaci ca si la Caragiale
Sunt proze care vorbesc despre oameni care se intalnesc si care
nu se inteleg. Poate tocmai de aceea, majoritatea prozelor sale

nu au sfarsit. Intdlnim deasemenea o lume balcanica si



orientalo-arabesca care-i ofera prozei o unicitate indubitabila.

Al s aselea capitol Thalassa- roman celibatar-decadent
isi propune analiza diferitelor teme si influete, trecand in
revistd buletinul critic al romanului.

Romanul lui Macedonski prezinta niste caracteristici care-I
apropie de alte mari romane ale vremii, numitorul lor comun
este mitotema care este un element al mitului dupa Levi-
Strauss.

Aceastd structurd figurativa, tradusd in cazul de fata prin
decadentd o intdlnim inca din romantism. 6 mitoteme s-au

decelat pana in prezent:

1in romanul A rebours de Huysmans- este vorba de
perversiune, de contranaturd, de complexul lui Iseult. Figura

predominanta este oximoronul- figura pervertisanta,

2.spleenul, lenea, plictisul, starea de a bate timpul pe loc. Este
vorba de complexul lui dandy, distrugerea zeilor. Tl intalnim la

Baudlaire si in asa zisele romane celibatare,

3.complexul troian, declinul civilizatiei. 11 intalnim la Th.

Mann- Declinul familiei Buddenbrock, la Dostoievski,



4. mitul femeiii fatale: Carmen, Dalila, Salomee,

5.dragostea bisexuald, heterosexuala. 11 intalnim la Verlaine,

Proust, Gide,

6.marele macabru, moartea, maladia, epuizarea, saga lui
Herodot.

Intalnim 1n roman doua lumi de valori macedonskiene:

a)prima lume dominata de elemente obsedante, regasibile si in
poemele sale: precum lumea orientului, lumea musulmana,
elementele acvatice, ndluca, descrierile aproape exotice ale

insulei, imaginea victima a femeii, voluptatea, natura.

b)a doua lume dominatd de elemente care-si regasesc locul
pentru prima datd in roman, fie vechi elemente redistribuite

diferit precum:

-spatiul simbolic-spatiul mitic-spatiul retragerii,
-motivul insulei si al farului,

-androginul,



-lumina,
-natura-sentiment-culoare-exuberanta decadenta,

-personajele simbol, morala valorilor.

Thalassa este un dublu al poetului, al partii dandy, destructive
si idealiste. El este un personaj deturnat de la cursul firesc al
lucrurilor ca si emirul. Unul este bolnav de putere, celalat de
setea de cunoastere care-1 posedd diabolic impingandu-l in
bratele crimei, intr-o lume fantasmagonica si idealista care nu
scapa legilor determinismului.

Thalassa este un personaj neproductif, steril, nu realizeaza nici
glorie, nici notorietate, nici bani, nici dragoste, ci doar se cautd
pe cararile ratacirii sale insulare, basculand intre nevroza si
idealism, traind intr-un spatiu-timp sui-referential. Acesta este
portretul celibatarului decadent, meteoric, pustnic si singular al
lui Thalassa cat si al lui Viane, un individ in deconstructie si
hibridare. Un individ care face totul pentru a scapa de realitate.
Lucrarea in sine este o cercetare interdisciplinarda intre
literaturd, criticd, psihologie, filosofie, lingvistica, istorie si
artd. Toate acestea formeaza un tot omogen, coerent si logic
pentru mai buna percepere si intelegere a operei
macedonskiene dar §i a autorului insusi. Complexitatea

personajului Macedonski, a caracterului lui Macedonski, a



artistului Macedonski, de ce nu a ’cazului” Macedonski care a
creat o operd asa de varitd si de unicd, cere de la sine o
interactiune intre mai multe sfere de cercetare si interpretare
pentru explicarea misterelor, a fetei ascunse a operei si a
autorului.

Teza Al Macedonski si complexul litteraturii franceze este 0

pledoarie alter pentru un spatiu de lectura alter.



