REZUMAT

Ion Pillat a fost unul dintre cei mai importanti cunoscétori de poezie ai vremii
sale: poet, teoretician, traducator si posesor al unei biblioteci de poezie prin care si-a
uimit contemporanii. El a faurit o poezie de mare diversitate tematica si in acelasi
timp de o varietate a formelor de versificatie, autodefinindu-se prin tendinta de
statornicie (,,pdmantul care ramane acelasi”) si conditia de peregrin, legata de nostalgia
exoticului i de limita temporala a vietii (“timpul care fuge mereu”).

Cercetarea creatiei  sale poetice a pornit initial de la constatarea laturii
traditionaliste, a legaturii pe care poetul a reusit s-o pastreze cu vatra strimoseasca.
Ceea ce m-a frapat la aceasta creatie pillatiand a fost tocmai aceastd imbinare dintre
traditionalism si modernitate, explicata de poetul insusi prin dihotomia dintre intentie si
realizare, dupa cum sublinia in Marturisiri. Cu toate cd locuise in Franta, unde se
plamadeau miscarile de modernizare ale poeziei si era la curent cu rolul pe care
simbolismul si parnasianismul il avuseserd in acest sens, intors in tara poetul opta
pentru alternativa traditionalistda. Odata cu volumul Grddina intre ziduri, aparut la
sfargitul Primului Razboi Mondial, chiar in ziua semnarii Tratatului de pace de la
Versailles, pe data de 28 iuniel919, poetul realiza o schimbare de optica prin
redescoperirea spatiului poetic romanesc. Cel putin doud poeme din volum intaresc
aceasta idee: Searda la Miorcani si Aici sosi pe vremuri. Chiar daca ultimul poem a fost
transferat in volumul urmator, Pe Arges in sus, considerat creatie de rascruce a operei
sale, se poate sesiza faptul ca schimbarile se prefigureaza de pe acum, poemul Seara la
Miorcani constituind creatia care consfinteste transfigurarea imaginarului pillatian .
Probabil cd experienta dura a razboiului si infaptuirea idealului unitatii nationale au
generat Tntoarcerea lui Pillat spre acest spatiu traditional, anticipata de altfel inca prin
poezia nceputurilor reprezentata prin ciclul Casa amintirii, adevaratd matrice a
spatiului sdu poetic. Poate reprezenta aceasta 0 dovada certa ca, inca din momentele
inceputurilor, s-au conturat adevaratele coordonatele lirice ale operei.

Lucrarea propriu-zisa priveste numai creatia sa poetica utilizand insa si

materialul adiacent al corespondentei ori studiile si articolele care contribuie la o mai



bund perceptie a poeziei, asa cum sunt marturisirile si paginile de jurnal. Ea a fost
structurata in cinci capitole: Rolul unor elemente biografice in intelegerea operei
literare, Timpul s§i amintirea, Natura in creatia lui Pillat, Traditionalismul,
Neoclasicismul si poezia pura.

Primul capitol(Rolul unor elemente biografice in intelegerea operei literare) nu
este unul strict biografic, deoarece nu ne-am propus descoperirea unor elemente noi
referitoare la viata scriitorului, ci doar prezentarea unor legaturi intre viata si opera.
punctind acele momentele pe care le-am considerat esentiale pentru formarea sa ca
poet ( Tntélnirile cu Titu Maiorescu, Florica Rosetti, Alexandru Macedonski ori vizitele
la mosia de la Florica, la conacul parintesc din Miorcani, la resedinta din Balcic ori in
Grecia). Din acest punct de vedere am tinut sa subliniem ca Florica Rosetti , nepoata lui
Titu Maiorescu, a avut rolul de muza pentru céateva creatii ale tineretii, inclusiv pentru
poemul in proza care a constituit debutul sau editorial: Povestea celui din urma sfant.
Criticul Titu Maiorescu a fost personalitatea care i-a acordat lui Pillat girul debutului
poetic si cred cd l-a influentat 1n ceea ce priveste cultul formei si optiunea pentru
versul clasic, iar Alexandru Macedonski a constituit un model creator si de aceea Pillat
I-a purtat o neobositd admiratie si i-a acordat o mana de ajutor atunci cand a putut-0
face.

Bazadndu-ma pe studiul corespondentei publicate Tn volum, sub fingrijirea
Corneliei Pillat, am incercat sa clarific problema primei sale creatii in versuri
demonstrand ca aceasta este poemul S-au dus( Legenda), aparut initial intr-0 scrisoare
adresata bunicii, Pia Bratianu, cu titlul provizoriu Pentru tine si nu poemul In
catedrala, asa cum S-a incetatenit ideea. Tot corespondenta ne-a permis o mai buna
intelegere a relatiilor de familie, a legaturilor pe care poetul le-a avut cu cele doud
matusi: Pia Alimanesteanu( Lelita) si Sabina Cantacuzino( tanti Bi) precum si aflarea
unor elemente noi despre raporturile cu locurile dragi: Florica, Miorcanii si Balcicul,
favorizand o mai bunad perceptie a creatiei. Am putut sesiza ca aceste locuri cu o mare
incarcatura biografica au generat, fiecare la rndu-i, cate un volum de poezii. Dar pana
ajungem acolo merita subliniat faptul ca debutul publicistic al lui Pillat la revista

Convorbiri literare a avut loc in acelasi an( 1912) cu debutul editorial, realizat cu



poemul in proza: Povestea celui din urma sfdnt, aparut in Franta in 500 de exemplare,
la inceputul anului 1912, o placheta cu ilustratii de Petre Georgescu Rachtivanu, insotita
de urmatoarea mentiune:

Fdcutu-s-au aceste slove in luna lui Brumar a anului 1911, sfdrsitu-s-au de
tipdrit in ziua de 1 lanuarie1912 A La Belle Edition la Paris.*

Poemul cuprinde si patru catrene, structurate sub forma unei dedicatii, care nu
mai sunt reluate in reeditarile ulterioare( Cand tremurand luceferi), poate si pentru
faptul ca relatiile cu Florica Rosetti s-au racit, iar Pillat s-a casatorit n anul 1915 cu
Maria Procopiu. Vizita pe care am facut-o la Miorcani nu a reusit sa consemneze prea
multe noutdti biografice in afara de starea de paragind in care se afla vechiul conac
boieresc care dateaza de pe vremea domnitorului Alexandru Sutu, Pillatestii fiind o
familie veche din Moldova mentionatda in opera Descriptio Moldaviae a lui Dimitrie
Cantemir. Cedarea acestei locatii Mitropoliei Moldovei nu stim daca va reusi sa scoata
in relief valoarea de exceptie pe care l-a avut spatiul privilegiat al Miorcanilor pentru
creatia lui Pillat. Consideram ca transformarea casei intr-un muzeu aflat sub egida
directd a Academiei, cu reconstituirea ambiantei de altadata, a bibliotecii si a
mobilierului, ar fi fost mult mai potrivita.

La sfarsitul capitolului am scos in evidentda cateva aspecte legate de omul de
cultura care a fost Ion Pillat, posesor al mai multor biblioteci, membru al P.E.N.
Clubului, participant la congrese si conferinte pe teme de culturd ori sustinator al
confratilor n publicarea volumelor de poezii( pe Macedonski I-a sprijinit in editarea
volumului Flori sacre si pe Bacovia, in editarea volumului Plumb). Interesul lui Pillat
pentru poezie s-a manifestat prin preocupdrile constante fata de creatiile confratilor sai,
numeroasele antologii pe care le-a proiectat si le-a scos la lumina, prin seria Cartile albe
n care au aparut cele mai importante opere ale scriitorilor romani si, nu Tn ultimul rénd,
prin traducerile din lirica universala. Trebuie mentionat faptul ca Pillat a fost un foarte
bun cunoscator al liricii moderne si a tradus din creatiile poetilor: Baudelaire, Jean
Moreas, Francis Jammes, Goethe, Trakl, Schelley, Yeats, Edgar Lee Masters, Sera

Teasdale etc. Cu Rainer Maria Rilke poetul a purtat o corespondenta si la fel s-au




petrecut lucrurile cu Saint John Perse, din opera caruia Pillat a tradus, pentru intaia oara
la noi, poemul ,,Anabasis.”

Critica literara a recunoscut in creatia poetica a lui Pillat existenta a trei etape
distincte pe care poetul insusi le-a impus prin numeroasele sale ,,testamente”. Prima
etapd este cea parnasian — simbolistd, cu unele accente baroce( dupd cum sublinia
Cristian Livescu) si cuprinde volumele: Visari pagdne, Eternitati de-o clipa, Amagiri si
Gradina intre ziduri.

Poeziile au fost supuse unui proces permanent de reevaluare, asa cum se poate
observa din prefata volumului antologic Tntoarcere (aparut in anul 1928), Tn care poetul
marturisea:

,Un volum de adevarata poezie e o piatra de hotar. Aici incepe un om — aici isi
ingradeste el anumitul fel de a simti, de a gandi si de a oglindi viata, dar nu toti poetii
izbutesc de la primele versuri, de la ntaiul volum, sa-si afirme raspicat personalitatea si,
intr-un stil propriu, sa-si traga hotdrat granitele sufletesti. Ei sunt asemenea mesterilor
fantanari urmarind ape presimtite in adancurile pémémt?ului.”2

Desi n-am insistat prea mult asupra creatiilor primei etape, am subliniat rolul ei
de factor germinator pentru Tintreaga opera poetica, aratand ca de aici s-au desprins
principalele directii ale liricii sale. Referitor la aceastd etapa am incercat sa scot in
evidenta, pe urmele lui N. Balota, viziunea antinomica, specifica pentru creatia poetica
indeosebi, ilustrata prin mitul centaurului, expresie a confruntarii dintre pasiune si
ratiune. Oare nu este acesta si conflictul fundamental din operele clasice? Dihotomia se
poate sesiza in special la nivelul tematic prin cele doua aspecte esentiale: natura si
timpul, polii creatiei sale poetice carora li se pot adauga traditia si clasicismul ori alte
serii antinomice precum: trup-spirit, rostire—tacere, vinovatie-inocenta, timp-eternitate,
relativ-absolut. Metoda de lucru utilizata a fost 0 scrutare a poeziei din interior, dupa
ce in prealabil am luat contact cu aproape toata bibliografia critica.

Parcurgand traseul creatiei poetice am ajuns la concluzia ca edificiul poetic

pillatian este o constructie solida ale carei coloane de sustinere ar putea fi chiar




elementele care au facut obiectul cercetarii propriu-zise: timpul, natura, traditia si
neoclasicismul, cu valoarea unor coordonate ale operei sale poetice.

Cercetarea propriu-zisa incepe cu capitolul Timpul si amintirea considerand ca
cele doud elemente reprezinta obsesia fundamentald a creatiei pillatiene, cu rolul
unei adevarate metafizici. Timpul si amintirea sunt prezente incd din prima etapa a
creatiei poetice prin ciclurile: Casa amintirii si Cantece de demult, dar si prin anumite
simboluri livresti precum: centaurii, caii si stepa. Trebuie semnalate si influentele lui
Proust ori Bergson, cu opera carora Pillat era bine familiarizat, asa cum o demonstreaza
corespondenta.

In perioada maturitatii creatoare apartinind etapei traditionaliste, poetul isi
perfectioneaza tehnica prin invaluirea peisajului Tn aburul timpului devenit amintire si
manifesta o viziune ciclica asupra vietii si mortii, asa numita cosmicitate care-i confera
intregii sale creatii un orizont aflat in imediata vecinatate a liricii noastre populare. Am
constatat ca exista o multitudine de ipostaze sub care este prezentat timpul, de la
simpla succesiune a anotimpurilor din volumul Pe Arges n sus ori din ciclul Calendarul
viei si preferinta pentru toamnd, amurg sau inserare, pand la descoperirea acelui timp
care erodeaza fiinta umana, amenintand-0 mereu, prezent in Elegiile volumelor Caietul
verde si Limpezimi, poeme care au devenit expresia directa a zbuciumului sufletesc,
drame ale singuratatii umane. Viziunea tragica a lumii nu confera insa nota dominanta
acestei poezii pillatiene tocmai pentru faptul ca poetul nu si-a propus acest lucru,
dorind sa-si invinga teama de moarte. Cu toate ca elegiile constituie una dintre laturile
rezistente ale creatiei, miezul ei poetic, aga cum am subliniat, Pillat nu a intentionat sa
se afirme ca un poet al jelaniei si, asemenea confratelui sdu Alexandru Macedonski, a
preferat o atitudine barbateasca incercand sa-si ascunda suferinta sub haina seninatatii,
asa cum arata intr-un poem care poate fi considerat adevarata arta poetica:

E doar un om si-a suferit si el,/Dar n-a vrut pldns si bocet de muiere.ISa fii
sortit desavdrsirii-i greu:/O cumpanda n zile de durere. (Menire).

Daca ne gandim la perioada zbuciumata si grea a razboiului si la forta pe care
poetul a gasit-0 Tncercand sa dea glas seninatatii apolinice si idealului clasic, drept

expresie a increderii nestramutate 1in triumful valorilor, constatdim cd o asemenea



creatie ar merita apreciatd cu atdt mai mult. Prezent in intreaga sa poezie, fie sub forma
trecutului( Cantece de demult), fie a amintirii( in creatia sa traditionalistd), timpul a dat
multor poeme o forma interogativ-acuta( Umbra Timpului) care confera o nota de
modernitate Tntregii poezii. Cred ca N. Manolescu a intuit acest lucru si de aceea nu-l
putea percepe pe lon Pillat ca pe un “traditionalist minor” vazand in el mai degraba
adeptul unui “lirism fara frontiere”.® E curios lucru cum Pillat, printr-o dreapta
cumpanire, a savarsit aceasta neobisnuita sinteza intre traditie si modernitate la fel cum
reusisera contemporanii sai, Tudor Arghezi ori Lucian Blaga.

Capitolul: Natura in creatia Iui Pillat este inchinat celuilalt pol al poeziei
pillatiene prin care se da expresic perenitatii si statorniciei. Natura este perceputd
aproape asa cum se afla ea in creatia noastra populara, intr-un proces de permanenta
revigorare si de renastere, configurdndu-se drept suport al intregii opere. Pillat este si
un teoretician al problematicii naturii, asa cum se desprinde din conferinta intitulata
Sentimentul naturii in evolutia liricei noastre®, tinuta in acelasi an 1n care aparea si cel
mai important volum de poezii din lirica sa traditionalista: Pe Arges in sus ( 1923).
»oentimentul  naturii”, asa cum i place poetului sa-1 denumeasca, se defineste prin
legatura omului cu natura-mama si se contureaza ca O alta trasaturd dominanta a
creatiei poetice pillatiene.

Poetul zugraveste aproape intregul areal roméanesc, de la zavoiul si lunca
Argesului, la dealul roditor, plin cu pomi si de vitd vie de la Florica, la stepa
Miorcanilor, valuritd de grane si strajuitd de apa Prutului ori la varfurile albite de
ninsori ale Bucegilor si Negoiului. Intre naturd si om se stabileste o legiturd pe care
poetul o numeste ,,endosmoza”atunci cand se referda la creatia eminesciana, dar acest
lucru e valabil si pentru propria-i creatie. Caci pentru Pillat natura nu mai este un simplu
aspect exterior, un colt ori un decupaj de peisaj, asa cum era in poezia lui Alecsandri, ci
ea se interiorizeazd devenind un spatiu sufletesc. Desi este surprinsa in toate
anotimpurile, poetul prefera albastrul senin al zilelor de vara si lumina aurie a toamnei.
Pentru el peisajul ramane un ferment al inspiratiei deoarece se comportd asemenea

pictorului atent la cele mai mici schimbari de lumina, de nuante si de culori. Pretuirea




sa pentru picturd se poate ilustra prin dorinta de a ingemana poezia cu imaginea plastica,
fapt sesizat inca de la publicarea primei plachete: Povestea celui din urma sfint care a
fost ilustratd cu schitele lui Petre Georgescu Rachtivanu. Mentionam ca Sotia sa,
pictorita Maria Procopiu Brates i-a ilustrat volumul Balcic, iar pictorul Stefan Popescu a
facut acelasi lucru cu ciclul de poezii Florica.

Tehnica picturala a fost utilizata in multe poeme fiind una de factura

impresionistad, dupa cum poetul mentiona intr-o notd la poezia” Turla,” aparutd in
volumul ,,Amagiri”:
,invelind acelasi obiect cu alte tonalitati, pictorul n-are nevoie si-si schimbe desenul ca
sd ne dea o realitate diferitd. Modifica lumina: intelesul adanc, sufletul lucrurilor devine
altul. Claude Monet a zugravit de sute de ori un colt de catedrala, pururi acelasi; totusi
din atatea panze nu sunt doud la fel. Cu trasdturi identice fatada de piatrd zdmbeste
diminetii sau se intuneca in amurg. Nu s-ar putea oare concepe prin analogie o artd
poetica apropiata? O poezie care ar colora cadrul rigid al realului cu nuantele fugitive
ale simtirii; o poezie care ar gasi in acelasi motiv de inspirare, dar la lumina altui
sentiment, simboluri deosebite”.*

Pentru el natura este statornica si in acelasi timp schimbatoare, privelistile
fiind similare oamenilor. Noutatea poetica pe care o aduce Pillat este tocmai aceasta
infuzie temporala, evidenta, mai cu seama, In volumul Pe Arges in sus unde peisajul se
invaluie in aburul amintirii devenind conservator, aproape ,,istorizant”, similar intr-0
anumitad masurd cu cel din creatia sadoveniand. Natura argeseand este una bogatd si
roditoare spre deosebire de natura mai saraca a Miorcanilor, cu un aspect de stepa
valuritd similara oceanului. Nu lipseste din poezie nici natura primitiva a muntelui ori a
Deltei Dunarii, cu care poetul luase contact inca din anii copilariei, in desele expeditii
pe care le facuse Impreuna cu familia Bratienilor, asa cum se poate desprinde atat din
marturisirile proprii, cat si din corespondenta. Consider ca prin contactul direct cu
muntele si cu natura ,,primitiva”, asa cum 1i placea sa spund, s-a cristalizat acel

sentiment al naturii care a rimas o constanta a intregii sale opere:




»lotul era aici ca la Tnceputul lumii. Sufletul meu descoperea astfel obrazul
adevarat si ascuns al tarii, acela de dinainte de Traian. Cerul de vard isi rotea in noapte
zodiile ca niste icoane necunoscute bisericilor de azi. Zeii muntelui insa mi se
ascundeau. Cu ziua regdseam pe Dumnezeu devale, in manastirile vechi,ctitorite de
vremi.”

O asemenea naturd avand ca note dominante puritatea si frumusetea a preluat, dupa
modelul creatiei noastre populare, imaginea mitologica a raiului:  Vezi raiul e o casa
din Muscel/Tot prin livezi de stele sui la el/ O casd alba cu ferestre mici/in care ingerii
sunt randunici(Mreaja).

Acest lucru se poate observa si intr-un poem cu titlu semnificativ: De-o fi sa fie raiul ,
in care poetul incearcd sa identifice imaginea raiului in fiecare dintre anotimpuri.
Semnificativa mi s-a parut imaginea toamnei, anotimpul preferat de catre Pillat pentru
bogatia roadelor. Critica literara a subliniat acest aspect prin opiniile lui G. Calinescu,
Dumitru Micu sau Ovid S. Crohmaélniceanu, considerandu-1 pe lon Pillat un poet al
roadelor. Belsugul fructelor si strugurilor sporeste si mai mult prin forta amintirii,
deoarece minunile ,,camarii de fructe” sunt percepute cu ochiul pofticios al copilului:
Ma prinde amintirea in vdndatul ei fuml Prin care cresc pe politi si rafturi ca pe
ruguri/Arzand in umbra piersici de jar si-albastri struguril Si pere de-aur rosu cu
flacari de parfum (Camara de fructe).

Pillat se dovedeste si un poet al interioarelor prin zugravirea unor obiecte de
artd: tablouri, sStatui, Scoarte oltenesti: Se cern garoafele lui Luchian/
Sangerate cad din rama lor/ Florile unui chilim oltean/ Sperioase pasari se inalta-n
zbor (Interior). In poezia lui existd o legituri a omului cu pamantul, ideea statorniciei
fiind subliniatd prin simbolurile copacului si al radacinilor. Padurea de fag din Valea
Mare, cu trunchiurile ei albe, are aspectul unui adevarat templu, la fel ca in poemul lui
Baudelaire: Correspondence. Argesul, lzvoranii, Valea Mare, Valea Popii, Golestii,
Raul Doamnei reprezinta reperele fara de moarte ale unui topos mitic, toposul copilariei.
Aceasta legatura a omului cu natura este sugeratda si prin muncile specifice fiecarui

anotimp, asa cum se desprind si din ciclul Calendarul viei: Aceste lucruri simple ce




vesnice imi sunt/ Ce sfanta bucurie descoperi pe pamant(
Martisor).Interesul pentru muncile agricole corelate anotimpului face din Pillat un
veritabil descendent al lui Alecsandri, asa cum il considera Eugen Lovinescu.

Acestor peisaje de la Florica, Miorcani, Izvorani ori Closani li se adauga in anii
maturitatii creatoare si cele insorite al Coastei de Argint din stravechiul Dionysopolis
ori limpezimea de clestar a marii in care se afla insula si templul grecesc.

Tot pentru ilustrarea ideii de perenitate am abordat un concept cheie al creatiei
pillatiene: Traditionalismul, in capitolul cu acest titlu. Initial am subliniat contributia lui
Pillat n calitate de teoretician al conceptului si colaborarea lui la revista”Gandirea” cu
o serie de articole si poezii. Intr-o conferinta intitulata ,, Traditie si modernism”, tinuta in
anul 1927, poetul facea distinctia intre ,traditia vie”, dinamicd si cea”osificata” si
sterila. In conceptia lui traditia reprezinti latura transmisibila a trecutului, manifestata
prin legaturile cu vatra strabuna din tinutul argesean si cel moldovenesc:

»Daca trupeste m-am nascut la Bucuresti, sufleteste sunt produsul corcit al
dealului de la Florica, al podgoriei din preajma Argesului pitestean, cu stepa ondulata
din marginea Prutului, cu pamantul negru de la Miorcanii Dorohoiului”®

La nivelul poetic traditionalismul este ilustrat prin volumele: Pe Arges in sus,
Batranii, Satul meu, Biserica de altadata, Limpezimi pe care critica literara le-a
considerat, pe buni dreptate, partea cea mai rezistentd a creatiei pillatiene. Tn aceste
volume poetul infatiseaza trecutul, natura §i credinta, trei elemente fundamentale ale
specificului nostru national, dupa cum am subliniat. Legaturile lui Pillat cu Florica,
Miorcanii si Balcicul constituie expresia vie a traditionalismului. Fatd de tinutul
argesean al copildriei poetul 1si arogd veleitati de adevarat ,,ctitor”.Titlul volumului Pe
Arges in sus face trimitere directa la balada popularda Mesterul Manole si la mitul
creatiei, poetul identificaindu-se cu mesterul Manole, prin recuperarea trecutului si
inaltarea lui la rangul poetic. Spatiul este unul sacral, identificat prin prezenta a doua
rauri(Argesul si Raul Doamnei) si al unui varf de munte, albit de ninsori: Las altora tot
globul terestru ca o minge/ Eu am ramas in paza pridvorului strabu/Ca sa culeg cu

ochii livezile de prun/ Cénd alb Negoiul de ceruri se atinge( Ctitorii).




In conceptia poetului traditia reprezinti “trecutul viu”, asa cum numea inspirat
un ciclu al volumului mai sus mentionat in care Pillat evoca figurile bunicului si bunicii
precum si casa parinteasca strajuitd de plopi, o casd cu pridvor si cu ,.chilimuri”
sugerand deschiderea spre lume. Pana si drumul spre aceasta casa devine o carare sacra
ce duce spre templu. Traditionalismul este sugerat chiar prin titlurile unor poeme: Odaia
bunicului, Ochelarii bunicii, Comoara, Copil de-odinioard, Cina cea de taind. Aceeasi
traditie este urmarita si in volumul Satul meu, prin evocarea Miorcanilor lipsitd insa de
nota sentimentala, intr-o maniera aproape impersonala, obiectiva. Si totusi volumul se
impune prin forta evocarii si condensarea mesajului poetic: Sunt satul cel adevarat, ce-l
unde/N-au casele nici poarta, nici ferestil ~ Ma calci si pasu-ti da sa se scufundel Si
timpul sun-a gol cind ma gasegti.( Cimitirul).

Ea este intregita cu imaginea spiritualitatii romanesti ilustratda dupa modelul
»Epigonilor” in volumul ,,Batranii”, prin evocarea unor figuri memorabile ale literaturii
noastre vechi apartinand inclusiv perioadei pasoptiste: Dosoftei, Ghenadie Cozianul,
Iendchita Vacarescu, Dinicu Golescu, Anton Pann, Eliade, Cirlova, Alexandrescu,
Bolintineanu, Muresanu si Alecsandri.

Aceeasi legatura a omului cu pamantul este sugerata si in volumul Limpezimi
prin ciclurile Calendarul viei si Elegii. Prima din seria elegiilor se intituleaza Closani
si poate ca investigarea ei amanuntitd reprezinta cea mai importanta dintre contributiile
personale ale lucrarii. De la Thceput am aratat modalitatea in care poetul a reusit sa
valorifice elementele locale vizitand tinutul Closanilor unde matusa sa, Pia Bratianu,
casatoritd cu unul dintre boierii Alimanesteni, avea un conac. Cunoscand bine zona mi-
am putut da seama ca poetul a pornit de la cateva elemente reale pe care le-a evocat
nostalgic, gandindu-se ca nici ele nu vor rezista timpului: portul popular, cantecul,
credinta. Criticul Alexandru Dima considera poemul printre primele 50 de poezii care
ar trebui sa figureze in orice antologie a poeziei lui Pillat. Noi am socotit ca poezia
reprezintd un model atat pentru ilustrarea laturii traditionaliste, cat si pentru insertia
timpului in peisaj si a intregului proces de creatie pillatian, perceput aici ca o vraja:
Fluier ciobanesc si  Motru, rdu si suflet, ce descdntec/V-a trezit in pacea serii

urmurdnd acelasi cdntec?!/ Ce descantec curge-n mine?Cum se face?...Se desfac/



Cunoscutele privelisti in bitranul tau conac.] N-am mai fost aici si totugi mi-amintesc
de altadatal Si imi aflu cu mirare tara mea adevaratal Cum descopera copilul basmul
presimtit de mult( Closani).

Cu toate ca Pillat stie sa ridice chiar elementele izolate la nivelul poetic, am
evidentiat faptul ca el nu ramane prizonier al localismului de la Florica, Miorcani ori
Closani fiind mereu in cdutarea de noi resedinte, prin care sd-si largeasca granitele
poetice. Chiar daca are un ,ton artificial,”dupa cum remarca G. Calinescu, volumul
Biserica de altadata se inscrie pe linia ortodoxismului promovat la revista ,,Gandirea”
la care Pillat a fost un fidel colaborator. Dar poezia lui nu este una mistica avand ca
centru de greutate ciclul ,,Povestea Maicii Domnului”a carui actiune este transpusa,
dupa modelul colindelor, in spatiul roméanesc, la Muscel, fapt care 1-a determinat pe
Ovidiu Papadima, un valoros cunoscator al traditiilor si mitologiei noastre populare, sa
considere ca poetul se apropie de folclor cu ochii unui pictor si cu spiritul”laic al unui
estet”.

Cert este ca, fiind un mare iubitor de poezie, Pillat a cautat-o pretutindeni
incercand sa imortalizeze locurile de care se simtea legat sufleteste, dupda cum
recunostea prietenul sdu de o viatd, Vasile Voiculescu. Dupa ce si-a stabilit o resedintd
la Balcic a scris un volum de poezii cu acest titlu despre localitatea romaneasca din
peninsula Caliacra, devenita o punte de legatura cu peisajul Greciei. Se poate observa ca
poezia lui Pillat a evoluat sub forma unor cercuri concentrice, asa cum sunt cercurile din
trunchiul unui copac, marcandu-i varsta. Asadar traditionalismul lui Pillat a avut un
spirit novator contribuind la o revigorare a poeziei, dupa cum poetul insusi recunostea:

»Marimea unui poet se poate masura In puterea lui de a intineri si de a duce mai
departe, scotand-o din litera moarta a cartilor si transportand-o Tn sufletul viu al vremii,
traditia literard a vietii sale.”’ Prin urmare inclusiv trecerea de la traditionalism la
clasicismul mitologizant poate fi perceputd ca o tentativa fireasca de largire a acestor
granite.

Capitolul intitulat Neoclasicismul si poezia pura are, asa cum arata titlul, doua

parti distincte, cuprinzand volumele din ultima etapa a creatiei sale considerata clasica




sau neoclasica: Caietul verde, Tdrm pierdut, Scutul Minervei, Umbra timpului, Tmplinire
si Cumpana dreapta(Drum ascuns). Contactul efectiv cu spatiul elen s-a petrecut in anul
1927 cand poetul a facut prima vizita in Grecia., cu toate ca elemente mitologice existau
in poezia pillatiana inca din poemele primei etape. In ciutarea unor surse de inspiratie,
ca si a modalitatilor noi de expresie, Pillat a descoperit cadrul solar in care valorile
adevarate par fara de moarte, etapa deplinei maturizari artistice. Volumul 7arm pierdut
consfinteste triumful clasicismului. De acum poetul ravneste la ,tiparele de azur” prin
care poate intra in contact cu eternul. Coloanele de la Sunium, muntele Himet, Dafni
sau teatrul antic de la Epidaur devin niste simboluri ale eternitatii determinandu-l pe
poet sa recunoasca:

»Descoperirea Helladei si a artei sale, a sculpturii eline si a templului grec in
special a fost un eveniment capital in viata mea. Indriznesc si cred ci am triit-0 cu o
prospetime si un entuziasm mai aproape de acela al unui contemporan al Renasterii
decat al unuia din epoca noastra.”

Armonia si echilibrul devin trdsaturile fundamentale ale creatiei poetice,
contactul cu Grecia sugerand impacarea omului cu existenta. Peisajul antic este unul de
esentd bucolica, incremenit si inundat parca de lumina solara. La nivelul expresiei
poezia este caracterizatda prin cultivarea sonetului, ca forma a perfectiunii clasice. Prin
gustul poeziei cu forma fixa, volumele “Scutul Minervei” si “Implinire,” alcituite
numai din sonete, reprezinta doua posibile coloane ale artei sale de factura clasica,
ilustrata prin triumful luminii si al rationalitatii. Volumul Scutul Minervei, care se
numea initial Sonetele Minervei, are o semnificatie simbolicd tocmai prin faptul ca
poetul si—a ales-o drept simbol pe zeita intelepciunii, Minerva, cea care poarta lance si
scut. Lancea ca si sdgeata devine un simbol al iubirii care strdpunge inima, iar scutul
mijlocul de aparare, ratiunea care infrange sentimentul. Volumul cuprinde doar 18
sonete, dar este unul programatic in ceea ce priveste ideea clasicitatii pe care 0
subliniaza tocmai prin incarcatura simbolica a unor personaje din lumea mitologiei.

Atat prin prezenta elementelor mitologice cat si prin formula poeziei fixe

cultivate, poemele din acest volum au fost considerate o ,,lectie de clasicism”( Ov. S.




Crohmalniceanu). Se poate constata ca Pillat i-a gasit templului grecesc un
corespondent in formula sonetului. Cert este ca, prin contactul cu Grecia, poezia lui
Pillat si-a schimbat infatisarea si locul ,,casei amintirii” din etapa traditionalista a fost
luat de insula. Si nu e de loc intamplator faptul ca Pillat visa sa se retraga la batranete
pe o insuld din arhipelagul Cicladelor, asa cum marturisea fiul sdu, Dinu Pillat. Marea.
insula, templul si lumina devin simboluri fundamentale ale acestei etape din creatia sa
poetica.

Desi am constatat frecventa motivului marii, n-am incercat sa-1 transform pe
Pillat Tntr-un poet acvatic, la modul ostentativ, asa cum a facut-o intr-un studiu
pertinent, Al. Cistelecan, pierzand insa din vedere anumite aspecte legate de unitatea si
organicitatea acestei creatii poetice. Trebuie sa mentionez ca marea si lumina raman
doua elemente fundamentale ale liricii pillatiene, dar, in viziunea noastra, atat spatiul
acvatic cat si cel al luminii sunt subordonate, in cea mai mare masura, aceleiasi teme
dominante a timpului.

Prin deschiderea simbolicd marea devine in lirica pillatiana o expresie a
destinului, ,,a zadarniciei sentimentului de a fi”’( Pompiliu Constantinescu). Elementul
terestru si cel acvatic au devenit doua principii care se confrunta mereu:

Pe tiarmul marii md inalt: o wrnd/In care doar lumind am turnat./Nu pling, nu
chem tot ce-am lasat in urma/ Sunt singur pentru jertfa invatat( Alesul).

Adept al permanentei inovari, poetul a experimentat formule noi, asa cum este
cea a ,,poemul intr-un vers,”ca o retragere a poeziei spre punctul sau de origine(
regressus ad uterum), realizand o premiera la nivel european, semn ca era la curent cu
ultimele noutdti in materie de poezie. Aceste poeme, contestate de o bund parte a
criticii, reprezinta o forma condensata a poeziei si unele chiar au o asemenea
incarcatura poetica. Poemele sunt expresia maturitatii creatoare ducand versul pana la
limita maximala de concentrare, la retragerea sa in cochilia tacerii.

Prin  interesul permanent pentru modernitate, dar si prin asimilarea
traditionalismului Pillat a reusit sa pastreze mereu o cumpana dreapta intre cele doua

importante orientari ale vremii, aflate intr-o permanenta disputa.



Asemenea lui Paul Valery, Pillat a ramas pentru lirica noastra modelul
creatorului constient, cu reveniri frecvente asupra organizarii operei (a se vedea numarul
mare al “testamentelor”), ocupandu-se nu numai cu creatia propriu-zisd, ci §i cu
teoretizarea procesului in sine. Dintre numeroasele sale marturisiri  despre felul de a
scrie m-a socat una singura:,,Sunt convins ca cine incearca sa nu fie sincer cu propria lui
inspiratie nu poate fi poet. Aceasta nu inseamnd cd sinceritatea e suficientd in arta
poetica — dar ca lipsa ei distruge orice poezie. Am avut intotdeauna oroare de actul
scrisului si mare teama, lucru mai explicabil, de tipar”g.

Nu credeam ca Pillat se poate intalni Tn demersul scriiturii cu contemporanul
sau, Bacovia, care marturisea un lucru aproape similar:

»Acum scriu rar...Nu mai am elanul si forta de odinioara, nici credinta. Sunt
loviri de care te saturi s le repeti pe nicovala ta. O strofa ucide mai sigur ca otrava.
Vreau sa inceteze faza feroce. S-a ispravit... Cu cat simti mai sincer, te descompui mai
sigur™'®

Asadar si pentru Pillat scrisul reprezenta o operatie complexa si chinuitoare si de
aceea vorbea despre”cazna lucrului”.in Mdrturisiri poetul recunostea ca procesul de
creatie comporta mai multe faze: cea a inspiratiei (“un fior brusc urmat de o stare de
detasare de viatda”), dar Tn aceasta stare nu se putea crea “din cauza vibrarii prea mari
sufletesti” si pentru faptul cd poezia nu se sincroniza cu “trairea celorlalti.” Asadar ea
trebuia 1dsatd sa se decanteze “ca un rod deplin in subconstient” si abia dupd un timp
era reluata, 1n faza “acelei munci dureros de necesare”in care materialul brut se
desavarsea prin efortul creatorului, prin munca de ‘“ajustare verbalda a expresiel
poetice”, adica prin acel travaliu aspru care-l ingrozea si-I determina pe poet sa-si
manifeste oroarea pentru actul scrisului.

Momentul desdvarsirii tinea, potrivit poetului, de telul artei clasice, asa cum
recunostea, pe vremuri, Boileau: “Cent fois sur le métier remettez votre ouvrage”.

Si poate cd tocmai aceastd aspiratie spre perfectiune determind dainuirea

creatiei peste vreme, ca frizele grecesti cantate in ,,Poeme intr-un vers”:




De cdnd iti legi sandala s-au dezlegat milenii. (Friza)
Poetul a facut acest gest al dezlegarii sandalei la varsta de 54 de ani, cu o nota de

seninatate si detasare specifica:

M-a parasit azi lumea, ca si haina
Uitata colo-n cui,
Si singur stau impartasit cu taina

Ce n-o pot spune nimanui.

Tmi las toiagul, praful si sandala,
Nici umbra nu mai sunt
Din alt taram privesc in zari petala

Luminii ce mi-a fost pamant. ( Post-mortem)
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