DE LA SATIRA LA UMOR IN LITERATURA COMUNISTA
REZUMAT

Prezenta lucrare isi propune sa identifice si sd analizeze valente de satira si
umor in opera a trei exponenti ai prozei romanesti postbelice: Nicolae Velea, lon
Baiesu, Teodor Mazilu. Punctul de plecare este la convingerea ca rasul are o latura
sociala, neexistand comic In afara a ceea ce este cu adevarat omenesc. De
asemenea, trebuie mentionatd si o insensibilitate asociatd rasului, el adresandu-se
inteligentelor pure si fiind “intotdeauna rasul unui grup”. Rasul are, de cele mai
multe ori, din aceasta cauza, scop curativ.

Comicul formelor tine de o rigiditate a trupului, a spiritului si a caracterului.
Comicul gesturilor si al miscarilor duce cu gandul la automatism, la ceea ce
Bergson numeste “mecanica a corpului”. De asemenea, pe aceeasi idee a
mecanicii aplicate asupra viului este ,,transfigurarea momentana a unei persoane
in obiect”, sau de limbaj automatizat, gata facut, care provoaca rasul. Comicul
situatiilor si al cuvintelor este tratat printr-o analiza ce porneste incd din copilarie,
de la jocurile binecunoscute copiilor: diavolul cu arc, pe principiul repetitiei, duce
la ideea de resort si de automatism controlat; papusa cu sfori aduce in prim plan
Imaginea personajului — marioneta; bulgarele de zapada este un tipar asemanator
soldatilor de plumb sau efectului de domino.

Bergson reduce procedeele comicului la trei principii canonice: repetitia, o
tehnica intalnitd cu precadere in teatru, se refera la situatii s1 intamplari,
coincidente stranii; inversiunea, sau “lumea rasturnata”, caci este comic sa vedem
pentru o clipa lumea anapoda; prin interferenta seriilor, personajele si publicul
oscileaza intre o judecata falsa si una adevarata, ceea ce provoaca rasul tocmai prin

conflictul de opinii pe care acest procedeu il presupune.



Marian Popa, in “Comicologia”, este interesat de modalitdtile diversificate
prin care se manifestd tipurile de comic si pe contrastul comic, evidentiind natura
sociald a acestuia in contextul emitator — receptor. Factor de corectie sociala,
ridendo castigat mores, rasul este un fenomen uman in totalitate si comporta
numeroase tipuri de specii literare comice.

Dupa aceste conjecturari asupra teoriei comicului, lucrarea analizeaza, din
perspectiva abordata, opera a trei dintre prozatori romani ai anilor ’60: Nicolae

Velea, lon Baiesu, Teodor Mazilu.

NICOLAE VELEA, primul dintre scriitorii comentati in lucrare, a fost
considerat, initial, cel mai inzestrat prozator din generatia sa. Volumul de debut,
Poarta (1960), urmat de Opt povestiri (1963), a constituit momentul de varf al
notorietatii sale literare, dupa care a urmat declinul, incepand cu Paznic la armonii
(1965) si Zbor jos (1968). Prozele sale, in special In treacdt (1962), insolite in
raport cu canoanele vremii, refuza conventia literara si sociala, devenita dogma.

In arta lui Nicolae Velea, prevaleazi forta revelatoare, trezirea constiintei de
sine a personajelor si nu oglindirea realist-mimetica a mediilor sociale. Eroii sai,
desi apartin tipologiei traditionale, cu precadere din lumea tardneasca, sparg toate
obisnuintele, ei traiesc autentic stari sufletesti contradictorii. Personajele lui
Nicolae Velea nu-si depasesc niciodata conditia contemplativa, ci doar ,, se trezesc,
se modificd lduntric”. Apropierea de povestirile lui Marin Preda din Tntalnirea din
pamanturi este semnificativd, dar nu trebuie exageratd. Se mai pot invoca si alte
nume (de exemplu, Fanus Neagu), dar nu e vorba despre influente, ci doar despre
afinitati sau convergente in cadrele mai largi ale ,,spiritului timpului” postbelic.

Nicolae Velea vadeste, mai ales in primele povestiri, simtul nuantei si al
imperceptibilului. Tn nuvela Sunetele, un tiran mai aude, si dupa ani de zile de la
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pierderea proprietatii, ,,sunetele” vechilor unelte, care-i rascolesc memoria. In



volumele Paznic la armonii si Zbor jos, campul observatiei se muta la oras, dar
modalitatea epica rimane aceeasi. In rdzboi un pogon de flori — singura incercare
de roman — impune un personaj, Olina, de o mare puritate morala, dar viziunea
romanesca ramane fragmentara, caleidoscopica.

Materia epicd a povestirilor lui Nicolaec Velea este, in bunad parte, de
extractie autobiografica. Alteori, autorul recurge la experienta sapientiala a traditiei
taranesti, concentratd in ziceri si proverbe. Pe acest fond de extindere a comicului,
ultimele scrieri ale lui Nicolae Velea sunt marcate de spectacolul oralitatii
exprimate in formule paremiologice, in linia lui Creanga si Anton Pann, generand
festinul lingvistic din Vorbd-n colturi si rotundid — o colectic de proverbe
transpuse epic. Calator printre intelepciuni — o carte profunda si incantatoare —
emana aceeasi elevata si rafinata bufonerie a cuvantului.

Scrierile lui Nicolae Velea aduc in prim plan varsta paradisiacd a povestirii.

b

Comentatorii 1l analizeaza ca un ,,comediograf al cuvantului”, datorita atentiei
sporite acordate unor fanteziste prelucrdri epice ale proverbelor romanesti.
,Filozofia” eroilor lui Nicolae Velea se plaseaza totdeauna intre snoava lui
Creanga si combinatia absurda a lui Urmuz. Umorul personajelor sale este un umor
greu de surprins sau de prevazut, prozatorul aducand in prim plan evenimente
simple de viata pentru a ironiza fapte banale. Nicolae Velea incearca sa explice, in
putine cuvinte, ciudateniile si sucelile personajelor sale, indiferent de pozitia lor
sociald, de varsta sau educatia lor.

Comediile lui Nicolae Velea sunt ivite parca din Caragiale. Comedii ale
invataturii, ele apartin naivilor care nu au trecut inca prin prinosul civilizatiei.
Singuratatea i1 indeamnd pe toti acesti adolescenti timizi — brigadieri, soferi,
tractoristi, muncitori — sa recurgd la jocuri stranii. Prin jocurile eroilor sdi, Velea

cautd sa le descopere complexitatea si, daca ei sunt uneori tristi, este pentru ca

autorul isi refuza un optimism de circumstantd. Cautand sid ne arate cat de



complicati pot fi oamenii acestia, care par simpli la prima vedere, Velea scrie o
prozd care poate fi consideratd exemplard. O anumitd aureold de melancolie
pluteste in jurul acestor personaje, in ambianta jocurilor lor singuratice, dar alteori
aceeasi singuratate poate fi mobilul unor gesturi dramatice si fara intoarcere.

S-a afirmat ca Nicolae Velea este prozatorul “micilor stari sufletesti” (V.
Cristea). In realitate, miscarile psihice surprinse de Nicolae Velea au caracterul de
evenimente ale vietii interioare. Personajele par, din punct de vedere social, sterse,
neimportante, dar starile sufletesti sunt consistente, profunde. Andrei, elevul din
Zbor jos, descopera, uimit, intr-o buna zi, ca gandurile nu sunt sesizabile de cei din
jur si cd, prin urmare, isi poate ingadui si gindeasca orice. In Poarta, un copil,
Sandu, 1si da seama, pe neasteptate, ca jocul lui de-a oamenii mari nu mai are
niciun haz, intrucat, intre timp, a devenit el insusi mare.

Nicolae Velea este un ironist cu o remarcabila capacitate de inventie verbala,
unul din cei mai fini pe care i-a produs proza romaneasca dupa 1960. Punctul lui
de plecare este, prin placerea spectacolului verbal, Marin Preda din O adunare
linistita, dar si Creangd prin siretenia limbajului §i gustul pentru personajele
»dugoase”, sucite, in genul lui Danild Prepeleac. Umorul personajelor lui Nicolae
Velea nu este unul robust, sesizabil de la prima vedere, ci unul greu de surprins.
Replicile personajelor sunt inocente si, de aceea, capata sensuri adanci daca le
cauti cu tot dinadinsul sensul, iar daca iei cuvintele si lucrurile rupte de context,
umorul se Intrezareste discret.

Opera lui Nicolae Velea nu este dominata de creatia unor vieti imaginare,
ci este preocupat de prezentarea unor vieti reale cu subtilitatile si nuantele lor cele
mai ascunse, asa cum le traiesc oamenii vii. Velea este un scriitor realist, care
incearca sa inteleaga si sa explice comportamentul oamenilor. Personajele sale
sunt prezentate in cadrul lor natural si portretele astfel realizate sunt de mare

finete.



Limbajul personajelor lui Nicolae Velea nu este simplu; vorba lor este
incurcatd, cu text si subtext, iar frazele, bogate in pleonasme, mustesc savuros un

umor subtil pentru cititor.

ION BAIESU publici mai intai un volum de schite de inspiratie rurali,
Necazuri §i bucurii (1956), apoi povestirea Cei din urma (1959), in genul lui
Marin Preda din Desfisurarea. Prima naratiune care-l recomanda ca scriitor
autentic este Papuc (1962), scrisa tot in stilul lui Marin Preda, cel din Calul. Stilul
epic capata originalitate si se impune prin volumul Sufereau impreuna (1965),
dupa ce exersase intr-o carte de schite si portrete, Oameni cu simtul umorului
(1964). In continuare, Ion Biiesu alterneaza literatura “serioasa” cu proza satirici
si umoristica: lubirea este un lucru foarte mare, povestiri despre Tanta si Costel
(1967), Umor (1970), Fotbalul e un joc de bdrbati, reportaje sportive (1971), La
iarba albastra (1973). Proza lui lon Baiesu, completata cu Pompierul si opera
(1976), Dragoste bolnava (1980), Umorul la domiciliu (1981), impune o tipologie
umanad si un mod agreabil de a nara. Ion Baiesu este un fantezist lucid, observatia
lui trece dincolo de aparentele simturilor, spre psihologia individului, atitudine
literard pregnantd mai ales in naratiunile care analizeaza relatiile s1 formele
alienarii — tema frecventa in proza romaneasca din anii *50 si *60.

In nuvela Sufereau impreund, tema de profunzime este bovarismul
suferintei. Genica s1 Benone vor sd sufere pentru ceva si viseaza sd-si schimbe
radical destinul printr-o terapeutica a durerii. Comicul se insinueaza, totusi, in
aceastd nuvela despre constiintele falsificate de durere.

Tema este dezvoltata in Acceleratorul, naratiunea cea mai ampla si cea mai
buna a lui Ion Baiesu. Sunt prezente aici doud tipuri umane care revin constant in
proza ulterioara: tanarul visdtor si femeia voluntara, care vrea sa faca bine, dar

provoaca numai nenorociri. Lia Pogonat — un caracter puternic, complex, personaj



Ingenios construit — 1si terorizeaza partenerii de viata in numele fericirii, ea traieste
numai pentru a indrepta lucrurile, se sacrifica pentru altii pana i distruge.

in prozele urmitoare (Pompierul si opera, Dragoste bolnavi, Umorul la
domiciliu), multe din ele fiind transformate in piese de teatru, Ion Baiesu revine la
subiectele obisnuite, luate din lumea comertului, a administratiei marunte, a micii
puteri locale. Viata morald a eroilor sdi se desfasoard sub semnul unei
deconcertante sinceritati. Ca si in nuvelele lui Teodor Mazilu, viciul are nevoie,
pentru a se impune, de orgoliul onestitatii. Eroii lui Bdiesu suferd de o patologie a
sinceritatii si, totodata, a suspiciunii.

Patologia suspiciunii, pe care lon Baiesu o trateaza in cateva variante epice
la piesele sale de succes (Presul, Vecinii, Inventatorul), este urmarita in planul
relatiilor dintre opera si public in schita Pompierul si opera. Un autor scrie o carte
densa de idei, plind de probleme si o preda, satisfacut, la editura. Peste cateva zile,
este vizitat, succesiv, de functionari de la ADAS, de la TAPL, de la Pronosport
etc., trimisi de acele institutii pentru a cere scriitorului sd scoata din carte
paragrafele care vizeaza activitatea lor. Scriitorul se apara, aduce in discutie
problema fictiunii, a adevarului artistic, dar totul este inutil, suspiciunea creste si
scriitorul ia un revolver in mana.Chiar si pompierul, venit sa-1 salveze, cand 1i ia
foc casa, are si el ceva de obiectat impotriva manuscrisului.

in schita Tristetea vinzatorului de sticle goale, comicul rezulta din
contrastul dintre esenta si aparenta, in acest caz (Eustatiu Vasiliu-Muscel), dintre
snobismul intelectual al individului si natura mizerabild a preocuparilor lui.

Originalitatea lui lon Baiesu rezidd in maniera in care trateaza felurite
situatii absurde. In povestirea Cine furd azi un ou, un individ ajunge si incalce
legile pentru a nu contrazice fatalitatea enuntatd de cunoscutul proverb si
invititura populari. Absurdul este deplin in infitisarea unui alt caz (In audientd),

variatiune pe tema birocratiei, unde personajului 1 se dd un formular de 25 de



pagini si este rugat sa revina, desi totul nu era decat o inscenare a secretarei, careia
i1 murise seful si nu voia sa-si piarda slujba.

Ion Baiesu este creatorul unui personaj de sine statator, care revine in
literatura sa sub diferite forme, in diferite ipostaze. E un fel de Mitica, un tip
generos, inocent, asaltat de rude, prieteni, colegi, cunostinte, pus sd intervina pe
langa diferite foruri administrative in chestiuni delicate; este un individ de care
abuzeaza toti, dupa bunul plac, si, din aceastd pricind, este mereu in deplasare si,
fireste, intra mereu in incurcaturi comice.

Ceea ce la Caragiale pare sa se adreseze unei placeri arheologice amuzante,
ca 0 intoarcere in timp prin limbaj, la Baiesu este realitate imediata: personajele
traiesc printre noi, le recunoastem de pe strada, din piete sau din tren. Sunt de-ale
noastre. A face haz de ele presupune o anumitad pozitionare istorica, chiar cu scop
moralizator si curativ, de indreptare, rasul fiind pedeapsa moralizatoare. Tanta si
Costel, eroii lui Baiesu, suntem, de fapt, noi, cei furati de fluxul socialului.
Privindu-i, ne putem considera superiorii lor, pentru a ne apropia de schema
producere — receptare propusd de Sigmund Freud, dar mai ales pentru ca ne
pozitioneaza critic fatd de o serie de realitati sociale la care am asistat poate cu
vinovdtie, poate cu uimire.

Ion Bdiesu propune o feliere a realului, oferindu-ne o imagine critica de
ansamblu asupra societdtii din perioada comunista, devenind un cronicar inzestrat
cu talent si cu spiritul patrunzator al caricaturistului cu scop moralizator. Ion
Baiesu este un creator de umor cotidian, imbinand atat elemente comune, banale,
care apar doar dintr-o putere de inventivitate si o improvizatie migaloasa la nivelul
limbii vorbite, dar si substante pretioase, cizelate §i organizate cu atentia pentru
detalii fine.

Eroii lui Baiesu sunt mai ales naivii care cred ca pot fi mai mult decat sunt

aratand ca sunt, prin optiuni si eforturi, nu foarte mari. Autorul tine sa demonstreze



ca existenta lor de indivizi marunti, delatori, escroci, adulterini, impostori,
smecheri, intriganti, gestionari, cheflii, intelectuali si artisti merita sa fie luata in
serios de restul oamenilor, tindndu-se seama si de ceea ce ei pierd fiind asa cum
sunt.

Aceste personaje nu sunt tragice, cum au afirmat unii dintre contemporanii
scriitorului, dar iau cu gravitate sensul vietii, punand uneori mai sus decat propriile

lor intdmplari chiar notiunea de viata.

TEODOR MAZILU este tratat in lucrarea noastra in tripla sa ipostaza
scriitoriceasca: nuvelistul, romancierul si dramaturgul.

Proza interfereaza, la Teodor Mazilu, cu eseul. Cu o constructie clard si
riguroasa, opera lui Teodor Mazilu propune paradoxuri care, insd, isi revendica
statutul de “adevarate adevaruri”, respectand legile simetriei.

Nuvelistul are, evident, inteligenta si ironia unui prozator care se situeaza
intre esenta si aparentd, psihanaliza si sublimare, cotidianul ravasitor si ambiguu.
Expresiva este, din acest punct de vedere, nuvela Doamna Voltaire.

Doamna Voltaire, sintagma denominativa, presupune strategiile conotatiilor,
de nuantd ironicd, la modul livresc. Apelativul “Doamna”, langd lexemul
“Voltaire”, este producator de sens, in acelasi palier, al ironiei. Debutul textului,
diferentiator fatd de strategiile narative ale prozei anilor 1960, este scris in palierul
ironiei, precum si sintagma “homo otiosus”. Un discurs in aparentd sintetizator, in
structura textului disipant. O viziune, de fapt, caricaturala, grotesca, voit
schematica si mecanicd, absurda. Evident, palier al aspiratiei spre intelectualism,
de fapt, o forma fara fond. Estetic, inceputul unei produceri textuale, cu mai putina
substantd. Doamna Voltaire se apropie de caricaturd, intr-o scriiturd, estetic,

aproximativa.



Tn nuvela Pelerinaj la ruinele unei vechi iubiri, textul debuteaza intr-o
retoricd behavioristd. Ar fi poate tehnica retro, din generatia 80, sau minimalismul
din generatia 2000. O lectura, asadar, actuala, intre a scrie si a medita, diferenta, de
altfel, notabild, in general, substantializand, 1nsa, in cazul lui Teodor Mazilu,
verbul a medita. Esentialul este, insd, complexul tematic dupa care neodihna
verbului devine generalitatea din infinitivul lung meditare. Scriitorul propune
astfel nu o diegeza care poate capta, ci o poveste, fara sa duca spre soteriologie, dar
cel putin sa aibd esenta conceptului trecut prin ceata inconstientului, pentru a
degaja, in final, sensul.

Romanele lui Teodor Mazilu constituie un incipit pentru proza de dupa
1970, debarasandu-se de o retorica a limbajului inexpresiv, cultivat pana prin anii
60 1n proza romaneascd, in general, ramanand mai mult un genotext si nu un
fenotext.

Romanul Bariera prezinta perioada de la Tnceputul celui de-al doilea razboi
mondial in lumea muncitoreasca si in matricea incipientd a burgheziei, atingand
spre final viata comunistilor in ilegalitate in Romania. Personajele complexe, post-
morometiene, adunate de-a valma la periferia orasului, se afld intr-o continud lupta
pentru supravietuire si pentru a “se ajunge”. Romanul debuteazd umoristic cu
sfintirea unei biserici noi, “mari §i impunatoare, pe soseaua Margeanului, intr-0
porzitie foarte buna, care starnise invidia tuturor carciumarilor.” In aceastd lume a
mahalalei bucurestene, Maria Maresal Antonescu vine pentru a asista la sfintirea
bisericii. Ea poposeste despaturindu-si batista, distrata, cu doamnele din suita ei, si
std de vorba in treacat cu femeile ai caror barbati erau pe front sau devenisera eroi.
Scena este de un comic absurd, doamna fiind nemultumita ca aghiotantul ei alesese
un copil orfan, cu tatal erou si mama moartd de tuberculoza, si nu de moarte buna,

sau care sa traiasca incd. Prin personajele complexe pe care le creeaza, Bariera



este reflectia unei lumi colorate si pestrite, o lume muncitoreasca ce, uneori, iese
din mahala si se muta spre “centru”, in realitatea cruda a razboiului.

Romanul O singura noapte eterna este, la o lectura dezinvolta, cum spune
Alex Stefanescu, ,,psihologizant excesiv”, avand totusi lizibilitatea din Le plaisir
du text si, deja, strategiile narativitatii din Plaque du rire. Juvenilitatea
arborescentei desfasurarii scenariului erotic nu este ,tabulard”, ,exploziva”, iar
daca ne-am referi la arhetipuri, in acceptia lui Jung, (care nu presupun ontologia),
Teodor Mazilu se apropie mai mult de Mircea Eliade, (mutatis mutandis), unde
arhetipul presupune polisemia in interactiune cu ontologia. Pe coperta cartii,
Teodor Mazilu afirma: ,,Istoria iubirii intre Stefan si Valentina este in esenta
istoria renasterii prin iubire. lubirea nu este numai o sursa de bucurie, odata cu
iubirea, eroii cdstiga o dimensiune inalta a vietii. Romanul O singurd noapte
eternd este o critica a amorurilor timpurii, superficiale, si in acelasi timp un
elogiu adus iubirii grave, puterii ei de creatie, de bucurie si devotament.” O
pagind mai mult denotativa, apropiata, prin instrumentalizare, de generatia 2000,
pe care o salveaza o anumitd inocenta spre oralitate, incadrandu-se in conceptul de
parole.

Dramaturgul Mazilu poate fi inteles si evaluat in contextual literar al
epocii. In anii 70, dramaturgia romani cunoaste o relansare spectaculoasi prin
piesele unor scriitori care se remarcasera in proza si poezie, fapt care determina
iesirea ei din suprasolicitarea unui cotidian tern. Ca nimeni altul dintre
contemporani, Teodor Mazilu, venit din domeniul prozei, a folosit cu precadere o
singura coardd — aceea a satirei. Atat prin formuld, cat si prin atmosfera,
dramaturgul propune diferite ipostaze ale genului: inteligent, necrutator, sarcastic,
ironic, uneori duios.

,Lumea” pieselor lui Teodor Mazilu a favorizat apropierea pe care unii

exegeti literari au facut-o cu dramaturgia lui I. L. Caragiale, desi autorul insusi a



tinut sa se diferentieze de Tnaintasul sdu In cateva randuri. Apropierea este creata,
in primul rand, de fauna din care cei doi dramaturgi si-au ales personajele.
Apropierea devine si mai pregnantd cand ne raportam la registrul expresiv:
limbajele celor doi autori nu definesc doar un moment literar, ci si o epoca. La
Caragiale, trecerea de la comedii la momente si schite este marcata de schimbarea
perceptibila a unei alte lumi, cu mentalitatile si valorile ei, aldturi de o schimbare a
limbajului. Dincolo de comicul situatiilor, realitatea vietii sociale a sfarsitului de
secol XIX se contureaza in subtext si este prezentatd evolutiv. Spre deosebire de
lumea in continua miscare din operele lui Caragiale, ceea ce surprinde la Mazilu
este 0 anumita stagnare a universului prezentat. Este vorba despre o lume inchisa
in clisee, reprezentativa pentru cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea in
Romania. Lumea pestritd este prezenta si ea, dar are in strafundurile sale o
structurd bolnava, unidimensionala, cu morala de carton si cu trasaturile pregnante
ale subculturii. Personajele lui Teodor Mazilu se afld intr-o permanenta vanzoleala
plina de sentimentalisme, abandoneaza si revin in forta, pandesc sau apar in scena
pe neasteptate. La Caragiale, cinismul de limbaj provenea din dorinta rapida de
asimilare §i apropiere a unui vocabular nou, cu precddere de origine franceza, de
bon ton, modern, pe cand la Teodor Mazilu isi afla manifestarea lingvistica prin
folosirea inadecvata a asa zis-ului limbaj de lemn al epocii. Inteligenta autorului isi
surprinde personajele folosind, in vorbirea curentd, formule din ziarele oficiale sau
de la sedintele de partid. Falsa moralitate, indoctrinarea si vina de a nu fi in pas cu
partidul sunt frecvent transpuse in vorbirea acestora. Personajele lui Teodor Mazilu
traiesc intreaga scara a vidului moral, fiind succesiv neconcesivi cu ei ingisi pana la
cruzime, perversi, euforici, inculti, triumfalisti, bezmetici, orgoliosi s1 nesatiosi,
agresivi in potlogarii. Eroil mazilieni alcatuiesc o fauna ce se autodesfiinteaza prin

nesfarsita jubilatie in fata propriilor metehne.



Prostii sub clar de lunda este cea mai reprezentativa piesa de teatru a lui
Teodor Mazilu. Incé din titlu se sugereaza antinomia starilor sub care se vor situa
cele doua cupluri (Gogu — Clementina; Emilian — Ortansa). Eroii lui Teodor
Mazilu nu sunt prosti pe plan intelectual, ci ontologic. Prostii sub clar de luna este
o piesd de teatru cu o substantialitate foarte dinamica, in care schimbul cuplurilor
se face aproape instinctiv, apoi retroactiv, in oglinda. Trairea veritabild, autentica
nu se produce, totul fiind redus la un mimetism al trairii.

Aventurile unui barbat extrem de serios, piesa pusa in scend sub numele de
Somnoroasa aventurd contine, la fel ca Prostii sub clar de lund, numeroase
coincidente. Personajele vorbesc mult si sofisticat, dorind sd inchege o relatie de
normalitate, insd orice incercare de a depasi starea de lancezeala sfarseste in
banalul situatiilor care se dovedeste, in final, un obstacol greu de surmontat.
Ridiculitatea situatiilor apare din prudenta excesiva pe care o manifestd
personajele. Dialogul dintre Gherman si Cleo este plin de o falsa solemnitate
intelectuala, ceea ce duce la lipsa oricarui romantism. Autorul comenteaza asupra
naturii eroilor sdi astfel: “Personajele mele, aviand un fel de ridicola constiinta de
sine, simt nevoia sd se autocaracterizeze §i ori de cdte ori se iveste ocazia (...) prin
natura ei, prostia este violentda. Dar nuantind-o, trebuie sa-i recunoastem prostiei
§i 0 anume complexitate. Prostia nu e numai obtuza. Ea are o extraordinara putere
de a mima orice: poate mima inteligenta, prostia se poate indigna fata de
mediocritate, prostia poate mima chiar sila fata de prostie.”’(O aventurd esteticd,
1972)

Piesa Frumos e in septembrie la Venetia pare o replica la Asteptindu-| pe
Godot de Beckett. La Beckett, asteptarea era fara capat. Criza provenea din
nerealizarea idealurilor, insd, in cazul dramaturgului roman, sursa este satietatea,
ceea ce duce la demitizare. Personajele — numite generic Doamna si Domnul — se

diferentiazd de personajele lui Teodor Mazilu: o femeie normala, cu inclinatie



metafizica, iar barbatul, “cam acelasi lucru”. Dialogul se desfasoard calm “pe
terasa unei foarte modeste pensiuni italiene”. Cu gandul deja la intoarcerea acasa,
atunci cand isi vor depana amintirile, si plictisiti de oras, realizarea visului devine,
retroactiv, o povara. Personajele refuzd prezentul, refuza ceea ce e in fata lor,
realul. Rd&man cu o amintire searbada si cu speranta. La fel ca la Caragiale, unde
legile morale sunt nu abandonate, ci trivializate, Teodor Mazilu dinamiteaza ideea
de romantism si o inlocuieste cu stilul vitriolant, cel mai potrivit sa descrie 0 lume
plind de prototipuri abjecte. Piesa se incheie tandru cu acea tristete nostalgica a
Doamnei: "As bea si eu un gin... Sunt la Venetia, Piata San Marco, e inadmisibil
de aproape, Piata San Marco e la doi pagsi, si totusi, acelagi vis ma macina... Daca
as vedea macar o data Venetia... macar o data. Presimt ca n-am S-o vad
niciodata.” Piesa Frumos e in septembrie la Venetia nu este atat o satird, cat mai
ales o meditatie amara despre zadarnicia unor aspiratii si despre imposibilitatea de
a atinge perfectiunea, de a fi utopic in detrimentul realitatii si al naturaletii.
Inundatia nu este un exemplu de mimetism cultural, ci de plictis intelectual
care prolifereaza tiranic. Este vorba de manifestarea viciului in stare pura. Olga si
Emil, cele doud personaje, amandoi pictori, de aceeasi varstd, duc o monotona
viata elevatd. Ei 1si reproseaza inadecvarea pentru un trai mediocru, domestic.
Sfidarea reciproca a celor doud personaje ia amploare printr-o acerba scormonire a
defectelor, dizolvarea umanului facandu-se sistematic. Atentia crescanda asupra
detaliilor duce la privirea evenimentelor sub o lupa satiricd. Teodor Mazilu
foloseste pe rand, paradoxul, contrafraza, sintagma ilogica si oximoronul pentru a
trasa liniile unor trasaturi complexe. Dihototomia este aici intre spirit si materie,
insd aceasta nu este expusa in termeni transanti, ci tot in stilul relativizant al
dramaturgului. Este o pozitie de tip ionescian, intre multiplicarea obiectuald si
aspiratia spre arta, ce poartda haloul nevrotic al plictiselii. Prin acumularea de

situatii absurde, dramaturgul infatiseaza personajele intr-o maniera extrema: Emil



este violent metafizic, iar Olga este vulgar pragmaticd. Amandoi se afla sub
influenta unor motivatii diferite. Inundatia are o conotatie metaforica: invazie
obiectuald, fara masurd, sub masiva acumulare de apa devitalizandu-se
sensibilitatea, cadru in care se desfasoara intreaga disputd aberanta a personajelor.
Sarcasmul se dezldntuie in formele cele mai violente. Nihilismul vitriolant,
rautacios, cultivarea cu precadere a duplicitarii relativizante sunt cateva
caracteristici ale teatrului lui Teodor Mazilu.

Personajele lui Mazilu stiu aproape totul despre ele insele si sunt constiente
de aceasta intr-un mod tulburator. Un astfel de personaj este Maximilian din
Treziti-va in fiecare dimineata! Subintitulata “tragicomedie intr-un act”, piesa
surprinde ultimele clipe ale vietit unui individ, iar sub maniera confesiunii,
modalitatea din alte lucrari ale dramaturgului este dusd pana la ultimele consecinte.
Alter-ego-ul lui Maxilimian este Eugen, constiinta sa schizoida, care, in final,
devine “ingerul mortii”, invocand trecutul, ca martor al unei existente golite de
sens. In aceastd tragicomedie de dimensiuni reduse, se poate recunoaste refuzul
adevarurilor categorice, al tabu-urilor si al obiceiurilor impuse, al convingerilor
unice si moralitatilor opace si deranjante, iar pe de alta parte, subminarea acestora
se face printr-un procedeu uzual in vreme, prin preluarea de termeni si de idei de
pe prima pagind a ziarelor si din sedintele de partid, transformandu-le in substanta
artistica. Refuzul personalitatii constituie drama personajului. Maximilian nu este
un model moral. Ca si la ceilalti eroi mazilieni, se afla in structura lui o alternare
intre tandrete si abjectie. Pentru Maximilian, tandretea este partea de lumina,
izvoratd dinlauntrul sdu, dintr-o sinceritate rascolitoare, prin care personajul
respinge orice fel de norma menitd sa-i ingradeasca personalitatea. Maximilian a
fost un turnator, si nici macar unul “cu madiestrie stilistica”. Acest lucru si-l
ascunde cu desavarsire, ba mai mult, in mod paradoxal, este de parere ca o crima

este “o floare la ureche pe linga cea mai nevinovata turnatorie”. AicCi este



momentul in care apare criza de constiintd a personajului, neincetata neliniste de a
cotrobadi prin toate ungherele trecutului, exprimand necesitatea de a se descotorosi
de un caracter abject: “Ma uit la caracterul meu ca la un dusman.” Ca In multe
piese de-ale lui Teodor Mazilu, Maximilian moare, ceea ce reprezinta un sfarsit
logic al unui destin ratat. In fiinta lui se naste sentimentul purificarii, o dorintd de
perfectiune spre care tanjeste. Gandurile se indreapta spre Dumnezeu: “De ce esti
nemarginit, Doamne? De ce nu esti §i tu marginit ca mine, ca sa putem Sta de
vorba ca oamenii? Ce vina am eu ca nu sunt o flacara?” Fiorul metafizic apare la
final, surprinzator, dintr-o realitate banalizata.

Acest sentiment se prelungeste in Cine pe cine mdntuieste. Subtitlul
“comedie intr-un act” a parut nepotrivit unor critici. Este cert cd dramtaurgul a
apelat la el din motive de cenzura. Piesa apare ca o farsd tragicd, amintind pe
alocuri de o piesa a lui André Maurois, Thanatos Hotel, al carei erou se indreapta
spre un sanatoriu izolat in munti, ultimul tardm pentru cei plictisiti de viata si
“aspiranti” la o moarte lenta. Patroana are, insa, grija sa le mai indulceasca zilele,
recomandandu-le o insotitoare veseld si plind de viatd. In momentul in care se
indragostesc, patroana da drumul la un gaz letal. La Teodor Mazilu, story-ul este
substituit cu un dialog de un cinism feroce, care impinge personajele in lumea
absurdului. Candidatul la sinucidere este sandtos tun, pe cand Salvatorul de
meserie se afld in pragul mortii. Salvatorul este de parere ca aceasta viata “stupida,
aglomerata, nedreapta, merita sa fie traita”’. La multe din insistentele deliberate
ale Candidatului, Salvatorul rezistd cu o tenacitate umila: “Ma nenorocesti [...],
ma lasi pe drumuri. NiCi N-ag gdsi de lucru in alta parte.” Viata trebuie sa fie
frumoasa prin “argumente”, iar Salvatorul trebuie sa-1 convinga pe Candidat sa nu
se sinucida, stricandu-i celui dintai “statistica”. Salvatorul nu se lasa induplecat de
acest argument, pentru cd moartea unuia echivaleaza cu nasterea altcuiva, dupa

cum si calomnia se echilibreazd prin elogiu, astfel incat “pe ansamblu se



recupereaza’. Piesa Care pe care se méntuieste se dovedeste, astfel, o parabola la
stilul persuasiv, cultivat cu exces de zel de propagandistii vechiului regim, o
reactie la tentativa de a impune o dogma infailibila.

Palaria de pe noptiera, subintitulata “tragicomedie intr-un act”, avand la
baza nuvela cu acelasi titlu, contine, ca si alte piese ale lui Teodor Mazilu, o criza
de identitate. Demeter, autor de lucrari stiintifice insignifiante, si-a petrecut viata
pozand in Don Juan. Isi lasd pe noptierd palaria care 1-a facut celebru, palarie pe
care o poartd conventional si repetitiv. Este, de altfel, conventia sub care se arata
lumii. Imediat, apropiatii il intreabd unde a lasat palaria, care se afla la vedere pe
noptierd. Refuzul de a mai purta palarie ii destrama lumea de pana atunci: mama sa
nu-l1 mai recunoaste drept fiu, prietenul il lasda singur, Otilia, balerina, se simte
ofensata. Toti sunt interesati de chestiunea palariei: "Pe foti ne priveste unde ti-ai
ascuns palaria. Nimanui nu-i e indiferent unde si-a ascuns celalalt palaria. E o
chestiune care ne intereseaza pe toti in egala masurd, palaria unuia e palaria
tuturora. Intreabd-md ce vrei si eu iti spun exact. EU n-am nimic de ascuns.”
Teodor Mazilu ataca subtil insasi existenta colectivismului, a sistemului politic si
social, cerand individualitate, bunuri si viata personala. Intelegem ca dramaturgul
era in raspar nu numai cu miturile clasice, cunoscute, cu o indelungata cariera
literard, ci si cu mitologia modernd, mai concretd, mai apropiata de realitatea
imediata. Paldria de pe noptierd poate fi interpretata si din acest unghi de vedere.

Mitologiei moderne apartin si artistii care populeaza teatrul lui Teodor
Mazilu. Tn piesa fmpdiati-va iubitii! Valentina este actriti, Valentin este regizor,
ambii artisti de succes in meseriile lor. Valentin este un regizor cunoscut, cu faima.
Dramaturgul aduce n prim-plan o lume saturatd de snobism, histrionica,
innebunitda dupa succes, sensibila §i orgolioasd, mandra si fragilda. Tendinta
generalizarii este, insd, universal valabila la Teodor Mazilu, niciodata personajele

nefiind recunoscute in planul realului.



In Don Juan moare ca toti ceilalfi, registrul se schimba: un registru grav,
profund si problematizant. Desi se intreprinde si aici o demitizare, mitul lui Don
Juan, desigur, a stimulat o vasta literatura, insd Teodor Mazilu nu se lasa prins de
un complex al antecedentelor. Dramaturgul nu transpune mitul Tntr-o nota
romantioasd, el incearcd sd aseze eroul intr-un cadru contemporan, si o Intr-un
mod inteligent si cu reald miiestrie. In viziunea lui, Don Juan vrea si se elibereze
de tirania mitului, vrea o viatd omeneasca si linistitd. Pentru Maria Magdalena,
situatia este inversd, ea dorindu-si sd scape de frivolitatea vietii, sa nu mai
“Innebuneasca o suta de mii de barbati”, sa nu se mai topeasca de placere auzind
noianul declaratiilor de dragoste. Ea este constransa sd actioneze conform
Scripturii, ceea ce implicd numeroase semnificatii de care S-a saturat.

Tragedia O sdrbatoare princiara este singura piesa istorica din teatrul lui
Teodor Mazilu, dar fundalul istoric este schitat vag in jurul rascoalei lui Horea,
Closca si Crisan. In cursul unor revolte, fiica unui nobil este violatd de iobagi si,
spre a apira onoarea sifonati a familiei, Apolonia anunti ci se va sinucide. In
subtext, se intelege ca ar fi vorba de o crimd premeditata. Sinuciderea Apoloniei
creeazad in sanul familie1 — Varga si Iuliana — o abjecta stare de euforie. Moartea
fiicei ar fi indiciul suprem al sacrificiului si al supuseniei neconditionate fata de
imparat. In acelasi timp, ca o demonstratie de forti, teroare si rizbunare, sunt ucisi
cateva sute de iobagi. Prin Varga, insasi nobilimea da o lectie de brutala severitate,
cand se afla in joc principiile de casta. Nicio indoiala, nicio remuscare nu le
bareaza calea spre crima. Teodor Mazilu vine si in teatrul istoric cu armele satirei,
cu amendamentul cd In acest compelx tematic totul este apasat, programatic
ulcerat. Tn comedii, era vorba de prostia si ignoranta in stare de libertate, ne
confruntam cu licomia, servilismul si mimetismul cultural. In piesele cu subiect

istoric, ticalosia si abjectia apar in toatd nuditatea lor. Hidosenia i macabrul nu



sunt sugerate, ci sunt emblemele unor existente carora pana si bestialitatea nu le
mai spune nimic.

Desi scrise la intervale de timp apreciabile una dupa alta, piesele Acesti
nebuni fatarnici s1 Mobila si durere pot fi corelate, fiindca reprezinta, o sinteza a
caracterelor maziliene si o viziune globalizantd a ideilor dramaturgului despre
rostul satirei si al personajelor din piesele sale. Personajele din aceste piese
exprima chintesenta opiniilor lui Teodor Mazilu despre conceptia sa teatrald. lata
ce marturisea autorul despre eroii sai: “Ei au un fel de mandrie a ticalosiei lor, de
aceea nu se Sfiesc sa si-o marturiseasca. Ei n-au constiinta mortii si a
vremelniciei, de aceea se dezvaluie cu atdta dezinvoltura. Ei au, la drept vorbind,
§i o reala dragoste de viata, o frenezie, adica toti apara dreptul la o viata mai
consistentd, pe seama altora, cdci pentru ei munca reprezinta supremul cosmar.
[...] Personajele mele vorbesc cu ceea ce ascunde subconstientul lor, insa ele au
un subconstient franc, cu cartile pe masa, si asta da abjectiei lor o alura de
naturalete.” ( Teodor Mazilu, Din ultima marturie de creatie, 1980)

Comentatorii teatrului lui Teodor Mazilu au apreciat ca, datoritd stilului sau
concentrat, apodictic, in care replica are o taieturd speciald, dramaturgului i-au
reusit mai ales piesele cu respiratie scurtd. Si totusi, Acesti nebuni fatarnici este
comedia cu cele mai multe personaje si cu o desfasurare ampld. Ambiguitatea
devine aici o metodd performantd. Nebunii fatarnici citeaza frecvent, cu o
dezinvolturd inconstientd, nume mari: Dostoievski, Tolstoi, Napoleon Bonaparte,
Thomas Mann, Camus si altii. Sunt gata sd le reproducd si panseuri celebre,
desigur trunchiate, sau in parafraze ridicole. ,,Nebunii” nu au functii sociale sau
politice importante, nu se afla pe inalte trepte ierarhice. In cazul teatrului, spre
deosebire de proza, era problematic de abordat o asemenea tipologie. Dar, este
limpede cd, din fauna maruntilor trepadusi, cu pretentii megalomane si absurde, se

recruteazi potentatii. In ultima jumitate de veac, incultura, obtuzitatea si



rapacitatea au caracterizat nu numai mediile marginale, ci au populat si straturile
oculte ale puterii. Despre culturd vorbeau si cei din nomenculatura, dar ei simteau
fata de aceasta spaima si dispret. La Teodor Mazilu, asemenea manifestari ating
forme atroce. Eroii lui Teodor Mazilu se ascund in absolutul dupa care tanjesc cu
atata fatarnica ardoare, intr-un fel de Paradis. Dar, odatd ajunsi acolo, nemurirea i
plictiseste ingrozitor, pentru ca le lipsesc viciile, care constituie motorul vietii lor.
Toti cei patru — Camelia, Silvia, Iordache, Dobrisor — trdiesc acum povara
»depersonalizarii”: ,,Daca nu sunt ipocrit, inseamna ca nu exist”’, declara lordache,
rasturnand grotesc maxima filosofului francez.

In dramaturgia lui Teodor Mazilu, Acesti nebuni fitarnici este piesa in care
automatismele si lichelismul sunt violentate cu o vigoare nemaiintalnitd in celelalte
creatii. Totodata, prin sporovaiala aparent fara sens a personajelor, aceasta piesa se
apropie in gradul cel mai Tnalt de teatrul occidental al absurdului. Stilul piesei, la
nivelul expresiei, este un mod de a ,,vedea” lucrurile. Exprimarea se contopeste cu
gandirea si amandoud dispar odata cu ,,agentii” de difuzare, adica eroii mazilieni.
Nu este vorba de un deces natural, sau de o crima in sensul judiciar al cuvantului,
ci de o extinctie la nivelul formal: eroii luir Mazilu, nemairezistand propriului lor
modus vivendi, dispar prin epuizare. Prin aceasta, teatrul lui Teodor Mazilu are
asemanari vizibile cu teatrul lui Eugen lonescu, cu acel delir verbal din Cantdireata
cheald, unde minciuna este acceptata printr-un CONsens reciproc.

Mobild si durere, ultima piesa ramasa de la Teodor Mazilu, inchide simetric
dramaturgia autorului, marcand ceea ce Eugen Simion numea ,plenitudinea
imposturii”, fiindcd protagonistii au depasit perioada maruntelor ,.ciupeli”’, a
bisnitelor, a furturilor ordinare, ajungand in stadiul satietitii materiale. Intre cei doi
protagonisti, Sile si Paul, directorii a doud cooperative care fabrica aceleasi
produse, existd o Intrecere acerba pentru a urca rapid pe scena vietii mondene,

aplicand lupta dintre contrarii. Ambele tabere, ajunse pe o treaptd (ne)respectabila



de bunastare, vizeazd acum cucerirea unui blazon de onorabilitate si aspird sa
traiasca la standardele rafinate ale mondenitatii.

Teodor Mazilu poate fi considerat un scriitor postmodern dacd ludm 1in
considerare faptul ca postmodernii mizeaza mai putin pe capacitatea simbolica a
limbajului, transforméndu-1 in ceva ilogic, lipsit de coerentd, in afara granitelor
normale ale socialului. Tn ciuda manierismului evident, ignorand tiparele clasice
ale teatrului traditional, configurand o lume aparte care traieste printr-un
semantism special, Teodor Mazilu si-a asumat un destin profund original in

dramaturgia postbelica.



