INTRUZIUNI ALE FANTASTICULUI IN LITERATURILE
ROMANA SI SUD-AMERICANA

REZUMAT

Prin demersul critic Intruziuni ale fantasticului in literaturile romdnda si
sud-americand, ne propunem sa surprindem dinamica acestui gen, reliefand valentele pe care
le capata 1n cadrul fiecarei literaturi. Fantasticul, ca gen literar, nu-i este tributar niciunui alt
gen. In ciuda stigmatului de intrus, de creatie artificiald, predestinatd esecului literar,
fantasticul nu a decdzut din drepturi, extragandu-si seva din cele mai profunde resorturi ale
spiritului. Astfel, literatura plasmuitd de fantezie are datoria sa acceada la o treapta superioara
in ierarhie, situarea ei doar pe pragul tolerantei fiind o fastidioasa prejudecata.

Este literatura fantasticad un musafir nepoftit la masa personajelor literare? La raspantia
literard, fantasticul se prefigureaza ca una dintre cele mai sigure cdi spre abisul fiintei, spre
dilatarea si prefacerea certitudinilor conventionale. In literatura fantastic, definitd ca iesirea
din cotidian, ca ruptura unei ordini normale sau ca spargerea unor reguli prestabilite $i unanim
acceptate, coabiteaza doua planuri, cel mai adesea, Tn cercuri concentrice, care converg spre
esenta narativi. Incercarea de a defini fantasticul se prefigureazi ca una deosebit de laborioasi,

existand riscul de a aluneca, mult prea usor, in alte sfere tematice, precum cea a stiintifico-fantasticului
sau a absurdului.

Fantasticul apare doar atunci cand 1n planul ferm al realitatii se produce o intruziune
brutala, neasteptatd si inexplicabila a unei situatii nefiresti, enigmatice in tot cazul, si care
determind o grava rupturd sau tulburare a acestui plan, ajungdnd sd pund in discutie Tnsasi
ordinea lui constitutiva si aducand cu sine un sentiment de spaima sau de descumpanire atat
personajelor aflate Tn cauza cat si cititorului, care, uneori, este Tn masura sa stie mai multe
despre cele intamplate, dar céruia, explicatia 1i rdimane nu mai pufin ascunsa.

Literatura fantastica este cea care emerge ca o forma de evaziune dintr-un prea plin de
fapte sufocante, ce anuleazd orice reper identitar. Ea se constituie Intr-o specie de
redemptiune, de suprimare a unor constrangeri circumstantiale, crednd universul altor entitati,
planul unor trairi diferite; ea structureaza cele mai intricate pulsiuni ale imaginatiei.

In literatura roménd, productiile fantastice sunt mai degrabi rezultatul unor
intreprinderi independente, neasimilate unor grupari literare. Literatura sud-americana din a
doua jumatate a secolului XX reprezintd un melanj de nationalitati, care reuseste sa
transgreseze limitele geografice conventionale, configurand o supra-realitate fictionald, ferita
de rigorile formalismului si de caracterul facil al reprezentarilor mimetice. Primul capitol al
studiului nostru, Premisele fantasticului ca gen literar, traseaza coordonatele teoretice ale
literaturii fantastice, oferind o perspectiva asupra exegezelor realizate.

Ca urmare a dificultatii de a defini literatura fantastica, aceasta poate fi comparata cu
romanul sau cu poezia. Asa cum poezia depdseste limitele unei definitii precise, la fel se
intampla si cu literatura fantastica, care nu poate fi circumscrisa unui cadru teoretic, nu poate
fi reflectatd de o definitie exhaustivd. De-a lungul timpului, au existat multe tentative de a
statua cadrul teoretic al literaturii fantastice, dar niciuna dintre acestea nu a avut succes. Cea
mai importantd trasdtura a literaturii fantastice rezidd in impresionanta ei varietate, in
extraordinara gamd de forme §i aspecte. Prin urmare, putem descrie literatura fantastica,
enumerdnd componentele acesteia, dar suntem departe de a reusi sa afirmam ceea ce este, in
realitate, literatura fantastica.

In viziunea criticului literar, Tzvetan Todorov: ,,Fantasticul reclama indeplinirea a trei
conditii. In primul rand, textul trebuie si i impuni cititorului si priveasci universul
personajelor ca pe o lume reala si sa oscileze intre o explicatie naturala si una supranaturald a



evenimentelor descrise. In al doilea rind, aceasti ezitare poate fi triiti de un personaj;
ezitarea devine una dintre temele lucrarii — 1n cazul lecturii naive, cititorul se identifica cu
personajul. in al treilea rand, cititorul trebuie s adopte o anumita atitudine fatd de text: el va
respinge interpretdrile alegorice si pe cele poetice. Todorov delimiteaza fantasticul de alte
genuri, precum staniul sau miraculosul. In timp ce aceste genuri au ceva din ambiguitatea
fantasticului, ele ofera, in cele din urma, o solutie dictata de legi naturale (straniul) sau de
sfera supranaturalului (miraculosul).”

Roger Caillois ofera o definitie a fantasticului, care evidentiaza rolul atmosferei ca, de
altfel, necesitatea crearii unor stari ciudate. in opinia criticului, este esential sa se disocieze
urmatoarele concepte, adesea confundate: miraculosul, caruia i se circumscrie sfera basmelor,
unde limitele realitdtii obiective sunt transgresate fara a provoca un dezechilibru sau fara a
distruge coerenta internd a acestei realitati si fantasticul, care dezvaluie o ameninfare, o
intruziune neobisnuitd, aproape de nesuportat, in realitatea Tnconjuratoare. Daca pe tdramul
basmelor, supranaturalul nu provoacd groazd, de vreme ce este asimilat ordinii firesti a
lucrurilor si, mai mult, reprezintd substanta insdsi a acestui univers, legea careia i se supun
evenimentele, precum si climatul care permite prezenta miracolelor, in cadrul literaturii
fantastice, supranaturalul este perceput ca o fisurd, ca un puternic dezechilibru al universului
real.”

Platitudinea unei realitati anoste, cenusiul unor gesturi previzibile, mecaniciste,
aplatizarea afectelor, toate acestea se vad contrabalansate de creatiile literare. Bineinteles, nu
o literaturda aservitd unei inclinatii mimetice, ci acea literaturd care se creeazd printr-o
incalcare a reperelor conventionale, cristalizindu-se Intr-un material ce se cere descifrat, astfel
incat sd nu provoace o lecturd fosilizatd. Literatura este un imperios exercifiu de creare —
infelegere —asimilare, nu doar o pasivd situare de cealaltd parte a paginii, rAméanand ca
cititorul doar sa constate ceea ce tocmai a avut loc. Literatura fantastica il surprinde pe cititor,
transforméandu-1 intr-un co-participant alert, care Incearcd sa pard cat mai pregatit pentru ceea
ce urmeaza, fiindu-i de-a dreptul negat dreptul de a anticipa. O literaturd previzibild este o
risipd de energie si de timp, mai ales, din partea cititorului. Cel mai important ingredient al
literaturii fantastice este atmosfera, in ale carei falduri se invaluie personajele.

Prezenta fantasticului deconcerteaza, submineaza o realitate, de foarte multe ori este
zguduitd certitudinea insisi. In aceastd imprejurare, ceea ce ne invadeazi este senzatia de
inexplicabil, straniu, mister, asimilat unei primejdii potentiale, iminente. Pentru ca fantasticul
sd-si impund regimul este nevoie de o adevarata fisurd a ordinii existente, de o irupere directa,
brutala si invincibild a ,,misterului” in cadrul mecanismelor si previziunilor cotidiene ale
vietii: invazia sacrului in interiorul ordinii laice, profane; a supranaturalului Tn mijlocul
naturalului; a faptului inadmisibil, absurd, imposibil, monstruos in plin determinism comod si
previzibil.

Asa cum afirma criticul Adrian Marino, ,,fantasticul exprima visul treaz al individului,
saltul dincolo de aparente, escamotarea realitatii cenusii, mecanizate sau brutale. Straniul
respinge si atrage deopotriva, deoarece prin el lucreaza fascinatia misterului, reflexul nelinistii
primordiale, un rest de mentalitate originard, incongtientd, deprinsd a opera prin simboluri si
cauzalitate magica”.

Cu cel de-al doilea capitol, Pentru o poetica a imaginarului, urmarim sa articulam
triada imagine-imaginatie —imaginar si sd analizdm 1n ce masurd componentele acesteia sunt
asimilate retoricii fantasticului.

Daca Baudelaire vedea in imaginatie ,,regina insusirilor”, Bachelard ne atrage atentia
cd ea nu este, cum am fi tentati s credem, facultatea de a forma imagini, ci facultatea de a
»deforma” imaginile furnizate de perceptie, fiindcd o imagine adevaratd va determina o risipa,
o explozie de alte imagini §i nu se va rezuma la ceea ce i ofera perceptia. Si tot Bachelard
este printre primii care observa cd termenul potrivit de pus 1n legatura cu ,,imaginatia” nu este



»imaginea”, ci ,,imaginarul”. Acesta din urma permite imaginatiei sa devina experienta Tnsasi
a deschiderii si a noutatii.

Imaginarul, ca un surplus, un supliment de realitate ar putea, precum mitul si ritul
altadata, sa vindece fiinta umana de angoasa finitudinii sale.

Imaginatia, o facultate licentioasd si hoinard, mai presus de limite, s-a straduit
intotdeauna sd-1 deconcerteze pe logician, sd confunde lucrurile si sd suprime parametrii
normalitafii.

Imaginatia are un statut ambiguu, Tn mod aparent echilibrat Intre spirit §i naturd,
mediind intre minte si suflet si intervenind intre un suflet gi altul. La Aristotel, imaginatia sau
phantasia era o specie de punte ntre senzatie si gandire, oferind imaginile sau phantasmata
fara de care, gindirea nu ar putea exista. in viziunea lui Descartes, imaginatia nu era o parte
esentiala a mintii, de vreme ce se ocupa de imaginile stocate 1n creier, a caror existenta putea
fi pusa la indoiald. Pe de alta parte, Kant credea ca imaginatia era fundamentald pentru om,
prin prisma celor doud functii ale ei: aceea de a reprezenta un catalizator al facultatilor noastre
intelectuale si senzoriale, precum si aceea de a actiona intr-o maniera creatoare.

Literatura romdnda intre magie si fantasticitate, cel de-al treilea capitol structureaza
insertiile fantastice in creatia nuvelisticd a literaturii romane din a doua jumatate a secolului
XIX si cea a secolului XX.

Prima nuveld fantastica romaneasca ramane Sarmanul Dionis, publicata in 1872, de
Mihai Eminescu. In ea, ni se prezinti teza potrivit cireia lumea pe care o percepem ni se pare
a exista in afard de noi, intr-un spatiu nelimitat, pe cand, in realitate, acest spatiu nu este decét
o forma a spiritului, proiectia unei intuitii interioare. Eugen Simion, 1n exegeza sa, Proza lui
Eminescu subliniaza, de altfel, cd ,timpul nu are o existen{d obiectiva, ci una subiectiva,
reprezentind o conditie a perceptiei, a cunoasterii, ddnd o ordine succesiunii §i starilor de
constiinta.”

Nuvela reprezintd un catalizator al motivelor fantasticului romantic universal:
problemele vietii si ale visului, ale relativului i absolutului, ale transcendentei si imanentei,
ale cunoasterii §i ale iubirii. Sarmanul Dionis al lui Mihai Eminescu pune probleme filosofice
si esentiale ale vremii sale: nevoia de afirmare a eului 1n relatia cu absolutul, metempsihoza,
existenta sau nonexistenta fericirii. Nuvela cristalizeaza dorinta instaurdrii unei noi ordini, cea
a aspiratiei umane spre vesnicie.

Victor Papilian, pe de alta parte, releva un fantastic de origine intelectuald si freudista.
El 1nsusi, om de stiintd de mare reputatie, la un anumit punct al preocupdrilor sale, simte
nevoia de altceva, pentru a depasi limitele logice ale stiintei. Atunci da frau liber misterului,
miraculosului, irationalului. Acestea 1i Tngaduie artistului sa-1 depaseasca pe savant.

Fantasticul se creeazd din imaginile inconstiente ale trairilor, un ecou al interiorului
dincolo de gesturi baroce, grandilocvente, ingelatoare.

Finalitatea celui de-al patrulea capitol, Estetica fantasticului romdnesc, structurat in
cinci subcapitole, este aceea de a defini conceptul de estetica, dintr-o perspectiva diacronica
si, de a statua o fenomenologie a fantasticului in opera unora dintre cei mai reprezentativi
scriitori romani.

4.1. Conceptul de ,,estetica’’si implicatiile lui literare. Ceea ce poate fi cunoscut ca
reprezentare curentad despre opera de artd priveste urmdtoarele trei dimensiuni: a) opera de
artd nu e un produs al naturii, ci este infaptuita prin activitatea omeneasca; b) ea este facutd in
mod esential pentru om, §i anume, e mai mult sau mai putin luata din ceea ce este sensibil
pentru simfurile acestuia; c) ea are un scop in sine.

Arta divina, care stie sa Tnalte si sa innobileze totul, nu refuzd dezagreabilul sau
respingatorul. Tocmai aici doreste ea sa-si manifeste cu putere dreptul de suprematie; dar
existd numai o singura cale de a reusi acest lucru: ea nu va putea domina urdtul decadt
tratandu-1 in registru comic.



Estetica a trebuit sd se elibereze de obsesia perfectiunii formale, ca fiind singura
demna de a interesa arta. In acelasi fel, deci, In care ,,neadevarul” sau ,.eroarea” reprezintd
categorii ale cunoasterii, ,,rdul” sau ,,nedreptatea”, categorii etice, tot astfel si ,,urdtul”,
»degradatul”, ,,vulgarul” sau ,,josnicul” reprezintd categorii estetice, cu semn negativ. Printr-o
asemenea perspectiva dialectica, calea spre intelegerea uratului in esenta si constanta sa
categoriala era, astfel, deschisa.

Necesitatea reflectarii urdtului decurge deci, pe de o parte, din universalitatea
continutului artei, care reflectd imaginea de ansamblu a fenomenelor lumii, iar pe de alta, din
esenta comicului, care nu se poate lipsi de urat, ca mijloc de expresie.

4.2. Al Philippide. Fantasticul de introspecfie. Mecanica protagonistilor lui
Al Philippide, demontata, scoate la iveald resorturi de naturd evident abisal-sufleteasca.
Asupra casei Bruma, din nuvela [mbratisarea mortului (1940), apasi un tenebros blestem.
Povestitorul insinueazd cu ingeniozitate, in interstitiile prozei sale, sugestia unei puteri
maligne. Un rau tainic se manifesta in putinele, dar catastroficele peripetii ale eroilor sai. Ceea
ce domina Tn aceastd naratiune, constituind meritul ei esential, este o regie ingenioasa $i,
intrucat fantasticul presupune o regizare a elementelor, o profundd perturbare a lor,
Imbratisarea mortului se reliefeazi ca o lucrare de calcul.

4.3. Mircea Eliade. Fantasticul doctrinar. Mircea Eliade si-a exprimat In numeroase
randuri crezul artistic despre literatura fantastica. Inainte de toate, trebuie sd mentionam
optimismul scriitorului vizavi de viitorul speciei, optimism justificat prin faptul cd romanul
»clasic” (realist sau psihologic) si-a epuizat valentele, a devenit transparent si previzibil si,
prin aceasta, nu mai poate capta interesul cititorilor. Un alt motiv care explica interesul
constant pentru fantastic este faptul ca acesta 1i poate reda omului modern gustul pentru
semnificatiile ascunse. Facilitind accesul catre o serie de lumi necunoscute, literatura
fantasticd dobandeste o misterioasa putere de atractie, lectura devenind o antrenantd aventura
a spiritului. Mircea Eliade este atras de revalorizarile mitului periodicitatii ciclice, al eternei
reintoarceri si le descopera acestora o dimensiune comuna, dincolo de rezistenta la istorie si
de revolta contra timpului istoric $i anume, ,,tentativa de a reintegra acest timp istoric, Incarcat
de experienta umana, in timpul cosmic, ciclic si infinit.”

Lectura comund a operelor pe care le-au dat cei doi maestri incontestabili ai prozei
fantastice universale, Jorge Luis Borges si Mircea Eliade, demonstreaza existenta unor
preocupdri comune in interiorul creatiei celor doi scriitori, preocupdri usor de identificat in
atenfia acordatd metamorfozelor timpului, visului, mitului sau motivului lumii ca labirint.
Problema timpului, indisolubil legatd de cea a conditiei umane este valorificata atat de Mircea
Eliade cat si de Jorge Luis Borges. Ambii scriitori sunt niste umanisti, care cred in viitorul
literaturii, deoarece ea este vazuta ca o nevoie existentiald, ca o necesitatea a mintii omenesti.
De asemenea, cei doi scriitori elaboreazd o poeticd a fantasticului, care se indeparteaza de
traditia de factura realista si care Tnseamna, in esenta, a te lasa prada visului.

Literatura fantastica reclama o lectura atentd, in care cititorul devine participant activ
la descifrarea sensurilor textului, la nuantarea acestora. In cazul lui Borges, opera narativa
reprezintd, indubitabil, o sinteza literara a unor convingeri filosofice, a unor credinte
conturate Intr-un ansamblu impresionant de povestiri. Scriitorul pare sd se amuze pe seama
personajelor sale, simple unelte, menite sd expuna o idee, nu sa articuleze un caracter. Intriga
epuizeaza spatiul povestirii, dimensiunea umana fiind abandonata in favoarea unui experiment
al mintii. Fantasticul lui Mircea Eliade este camuflat 1n existenta zilnica a personajelor sale,
cele care, de altfel, ne reveld noi cai de acces catre cunoastere, atragandu-ne atenfia asupra
certitudinilor ingelatoare ale unei perceptii limitate a realitdtii. Scriitorul roman proiecteazd in
opera sa constiinte febrile, supuse unei translatii de pe planul real pe cel imaginar. La Mircea
Eliade, personajele nu sunt doar niste reflexe ale demersului cognitiv, ci tipuri umane,
recognoscibile, uneori, in imediatetea propriei existente.



Teoria camuflarii sacrului in profan este decisiva pentru intreaga creatie a lui Mircea
Eliade. Cu ea, autorul se vede confruntat, atit in studiile sale dedicate miturilor, cat si in
operele sale literare, alcatuind un adevarat liant Intre cele douad segmente, aflate intr-o
aparentd dicotomie. Pentru a facilita dezvaluirea fantasticului 1n realitatea cotidiana, scriitorul
isi concepe naratiunile pe mai multe planuri, creand niste universuri paralele, dominate de legi
diferite ale spatiului si ale timpului.

4.4 Vasile Voiculescu. Fantasticul de sorginte mitico-magici. In povestirile
voiculesciene, o lume de leat pierdut se desfasoara inaintea cititorului vrajit. Vraci vechi, cu
stiinte ciudate, fac farmece tari. Ei poartd semne distinctive, ca braul verde ori sacra caciuld
impletitd, instrumente consacrate, si executd ritualuri anacronice. E un univers Tnvaluit de
valente mitice si legendare.

Voiculescu nu prelucreazd aici ceea ce numim indeobste superstitie sau eres folcloric.
Povestirile vadesc o initiere in etnografia care depaseste faza simplelor colectiondri de fapte.
Scriitorul se foloseste si de ipotezele si concluziile ultime ale psihologiei moderne
experimentale, care, departe de a crede cd a epuizat cunoasterea in domeniul cercetarii
sufletului omenesc, afirma existenta unor zone nca insondabile si inanalizabile ale psihicului,
inzestrate cu o fortd misterioasd prin ignorarea mecanismului interior. Ne aflam in fata
tatonarii zonelor sufletesti abisale, in niste scrieri care nu-si propun sa facd analizd
psihologica, ci sa constate si sa izoleze pentru semnificatia lor, faptele, probele unei tainice
vieti a sufletului, 1n care ereditatea are un rol fundamental.

4.5 Stefan Bdnulescu. Fantasticul miraculos. Prin culegerea de povestiri, intitulata
larna barbatilor (1965), Stefan Banulescu incearca sd confere o dimensiune mitica
Bérdganului. Povestirea fantastica, de factura baladescd presupune proiectia evenimentelor
intr-un timp anistoric, tonul rapsodic, evocator al discursului epic, precum si gustul
hiperbolei, al superlativului fizic §i moral.

Al cincilea capitol este intitulat Miguel Angel Asturias. Fascinatia mitului. Opera
narativa a lui Miguel Angel Asturias, Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez sau Isabel
Allende propune o noua estetica, refractard vechilor ritualuri ale scriiturii; filtreaza realitatea
inconjurdtoare prin constiinta ardenta a miturilor redescoperite, a istoriei revalorificate, a unui
limbaj reconsiderat. Din febrilitatea efortului creator al scriitorilor sud-americani transpare
convingerea unanima ca literatura elibereazd, ingdduind cititorilor sd scruteze un orizont tot
mai cuprinzator.

Noul roman hispano-american renunta la puterea de atractie a folclorului, la filonul
teluric, precum si la abordarea documentaristd, ca modalitate Tn sine, optdnd pentru
prezentarea si studiul fiinfei umane in cel mai nelinistitor moment al existentei sale. Din
perspectiva cititorului, noutatea nu este doar formala sau expresiva, ci si tematica, deoarece
acesta reuseste sd se identifice cu protagonistii, in ale caror probleme se regaseste.

Epicii hispano-americane i se imprima o noua directie, aceea de a accede la straturile
profunde ale realitatii cu ajutorul imaginatiei. Primul produs al acestei schimbari este
realismul magic, cautarea realitatii genuine prin intermediul mitului, naturii i al istoriei, in
vederea cristalizarii notei de originalitate si a specificitatii americane in lume.

Miguel Angel Asturias recunoaste mostenirea literard a antecesorilor, faptul ci noul
roman nu se construieste Tn neant, ci pe un Intreg esafodaj al contributiilor aduse de-a lungul
timpului, acestea constituindu-se intr-un neintrerupt progres al naratiunii hispano-americane.
Aparitia noului roman hispano-american se caracterizeaza prin interesul pentru opera de arta,
prin congtiinta stilului. In viziunea lui Carlos Fuentes, acesta este ,,mit, limbaj si structura”,
cele trei componente functiondnd ca o contrapondere la rigorile formalismului specific, de
exemplu, noului roman francez. Noii romancieri hispano-americani ai anilor sunt preocupati,
indeosebi, de aspectul limbii, denuntd nepotrivirea registrului lingvistic folosit panad atunci,



mult prea rigid si academic. Asturias sustine, de altfel, ca romanul este in primul rand un tur
de forta verbal, o alchimie in care prevaleaza cuvdntul.

In opera lui Miguel Angel Asturias, realismul magic are ca finalitate surprinderea
conditiei umane, Tmpreund cu esenfa universului american. Principala temd a scriitorului este
libertatea, demnitatea individului in fata asaltului continuu al fortelor malefice. Capodopera
lui Asturias, Oameni de porumb (Hombres de maiz, 1949) topeste in acelasi creuzet prezente
mitice §i chemari ancestrale.

Capitolul sase, intitulat Jorge Luis Borges. Pentru o lectura infinitd a universului, se
constituie intr-o abordare axiologica a operei borgesiene. Povestirile Iui Jorge Luis Borges
sunt in majoritatea lor scurte, sau mai bine spus, concise; personajele si faptele sunt prezentate
la momentul oportun, precum rationamentele in cadrul demonstratiei unei teoreme. In unele
cazuri, situatiile sunt indicate cu un minimum de informatii. De altfel, tot ceea ce a scris
Borges trezeste interesul datoritd colabordrii inteligente pe care o reclama cititorului, acesta
reusind sa valorifice lectura povestirilor cu atit mai mult cu cét cultura sa este mai
cuprinzatoare. Opera borgesiand abunda in aluzii literare, istorice sau filosofice, a caror
asimilare oferd posibilitatea dezlegarii unei enigme, strecurate printre paragrafele povestirii.

Scriitorul nu investeste in personaje, nu le insufla nelinisti existentiale dintre cele mai
comune, nu le conferd o identitate, ci doar le incredinteazd o misiune, existenta lor fiind
validata la un nivel conceptual, de efortul probarii unei teorii, a unei idei. In ciuda unui
schematism al personajelor si a imposibilitatii cititorilor de a se identifica cu acestea, interesul
este viu, deoarece acesta rezida in actiunea care este dusa la bun sfarsit, gratie unui calcul
infailibil, cu o precizie de ceasornicar.

7.1 Rayuela sau vocatia totalitifii. Cautarea scriitorului argentinian poate fi
asemanata celorlalti membri ai asa-zisului boom. Rezumand tendintele noilor intreprinderi
literare, acestea urmaresc: a) asimilarea naturald a tehnicilor renovatoare ale romanului
contemporan; b) analiza in profunzime a radacinilor universului hispano-american; c) fantezia
creatoare, care nu contrasteaza cu realismul, ci 1l potenteaza; d) incercarea de a include atat
partea esteticd ct si cea politica.

Romanul configureazd o contradictorie totalitate in migcare, generatd de o densd
problematica universal-filosofica, esteticd, morala — legatd de existenta omului modern,
ramanand 1nsd ,,un roman profund latino-american, Invaluit intr-o atmosfera magica, de
peregrinare nesfarsita.”

Cortéazar ironizeaza cititorul pasiv, comod, deprins cu rutina: cel care este interesat
doar de ,,ceea ce se va intampla la sfarsit”, acel cititor caruia 1i place sa fie atent Tndrumat
de-a lungul lecturii si caruia sa i se ofere romanul, gata digerat, ca un piure pentru copii.

Orice demers de reinnoire a romanului contemporan a fost indeaproape urmat de
cautarea acestui cititor avid, un adevarat colaborator in procesul de recreare, pe care orice
lecturd autentica il presupune. Astfel, nu doar indicatiile unei posibile lecturi a romanului, ci
toatd structura acestuia este bazata pe complicitatea cititorului activ.

Exista carti care se nasc cu vocatia totalitatii. Naratorul romanului nu se limiteaza la
a spune o poveste, ci urmdreste sd creeze un univers, sa exprime o intreaga experienta vitala,
sd nchidd oceanul intr-o groapd de nisip... O intreprindere esuatd de la bun Inceput, dar
totodata, o sarcind care reclama timp, talent si efort. Notiunea de baza, care ne ajutd sa
intelegem corespunzator romanul Sotron este cea de ,,roman total”.

7.2. Fugacitatea realitatii imediate. Aplecandu-se spre fantastic, Cortdzar marturiseste
in prelegerea sa ,,Despre fantastic” cd acest sentiment al fantasticului pentru ca este mai ales
un sentiment, 1-a Tnsotit de la inceputul vietii, de cand era foarte mic, cu mult Tnainte de a sti
sd scrie, autorul refuzind sd accepte realitatea cum incercau sa i-o impuna altii sau cum i-o
explicau parintii. In constiinta sa, sentimentul fantasticului imbracd masca mirarii. Fantasticul



nu poate fi inchis in formule, el existand sub o altd forma, intr-o alta masura, in fiecare dintre
noi.

La Cortézar, fantasticul se confundd cu procesul de explorare a zonelor abisale ale
fiintei, amplifica capacitatea perceptiva, este un imbold mitic si mimetic care face posibild o
variatd gama fenomenologicd, precum si completa asumare a necunoscutului. Finalitatea pe
care o intrevede autorul, abordand si situdndu-se 1n fantastic este aceea de a renova sau chiar
de a elibera omul. Omul nou va fi cel aflat la rascrucea celor douad lumi antagonice: abisala,
interioara si cealalta aparent reala, exterioara.

Cortazar porneste de la situatiile cotidiene, de la schemele fundamentale care
infitiseaza atat o familie reald cét si o cauzalitate fantastica. In orice caz, el este un om care
recreeaza $i care semnaleaza cititorilor sdi posibilitatea a ceea ce se va numi fluxul constiintei.
O constantd a naratiunii cortazariene este dualitatea permanentd a fiintei, amestec de
cunostinte §i imaginatie.

Cortézar considerd ca permanenta situare dincolo de coordonatele realitatii este pasul
indicat pentru a accede spre noi orizonturi ale acestei lumi. Absurdul, incongruenta sunt
ingrediente ale realitatii. Mirarea este optiunea lui Cortdzar pentru a acuza fragilitatea si
iluzoriul aparentelor.

Situandu-se 1n interiorul dialecticii real-adevérat si propundnd o abordare a ei prin
intermediul absurdului sau al fantasticului, Cortdzar accentueaza in repetate randuri ideea ca
fantasticul nu este o calitate a faptului obiectiv, ci o constientizare a existentei unei alte ordini
a realitatii, o ordine care contrasteaza cu cea de zi cu zi §i care, brusc, ne poate introduce in
dimensiunile ei, ficindu-ne martorii unor intrigi, care nu sunt la voia intdmplarii, ci se
circumscriu unor parametri bine definiti. Pentru a ne subsuma acestei noi realitati, se impune
depasirea fricii cotidiene precum si abandonarea conceptiei pozitiviste si stiintifice a realitatii.

Autorul opteaza pentru o scriiturd fantastica care inlaturd valul aparentelor. In viziunea
sa, marile surprize ne asteapta acolo unde vom fi invatat, Tn sfarsit, s nu ne mai surprinda
nimic, Intelegand prin asta sd nu ne mai scandalizdm in fata suspendarii ordinii firesti.

Gabriel Garcia Mdrquez. Cien aiios de soledad sau magia insingurdarii. in Columbia,
figura lui Gabriel Garcia Marquez (1928), Premiu Nobel in 1983, este emblematicd pentru
naratiunea contemporand, lui datorandu-i-se, in cea mai mare parte, extraordinara difuziune a
literaturii latino-americane in perioada 1960-1970, ca urmare a succesului inregistrat cu Un
veac de singuratate (Cien afios de soledad, 1967). Singurdtatea emand aproape o
incomprehensibila putere de atractie pentru personajele romanului. Generatiile Buendia par
predestinate unui neant existential, unei tentatii a irosirii propriei existente.

Un veac de singuratate ne apare ca un text definitoriu al realismului magic, gratie unei
invazii a miraculosului; cititorul este in mod irezistibil atras intr-o lume vrajita, in care chiar
aceastd incarcatura magica ne reveld discordanta realitatii, violenta vietii cotidiene.

Fantasticul din romanul Un veac de singuratate intdreste ponderea s§i importanta
realului. Ruina finald a tinutului Macondo reprezintd o alegorie a lumii americane, din cauza
nedreptdtii §i a violentei care guverneaza aceastd zona. Climatul apocaliptic al uraganului
biblic se constituie in deznodaméantul parabolei pe marginea céreia pare sa se intemeieze Un
veac de singuratate: parabola originilor omului, potrivit Cartilor sfinte ale crestinismului, cu
conceptul de pacat si sentimentul vinii. Este o lume fascinanta si fantastica, ravasita, insa, in
permanenta de violen{a, suprimata, in final, de forta realitatii.

Isabel Allende. Valentele redemptorii ale scrisului este cel de-al noudlea capitol.
Romanul Casa spiritelor (La casa de los espiritus, 1982) este unul foarte bine structurat,
caracterizat de o extraordinari fluiditate. in paginile acestei lucriri, viata este modelata dupa
chipul si aseménarea amintirilor smulse furiei Timpului, prin forta cuvantului scris. Cuvantul
scris este marturia de netdgdduit a traiectoriei mai multor generatii ale familiilor del Valle si
Trueba. Destinele multora dintre ei nu se petrec Tn penumbrd, ci capatd valente istorice,



decantate prin prisma Tnsemnarilor neobosite. Eroziunea timpului nu inceteazd a schimonosi
viata, dar virtutea de a scrie confera amintirilor o identitate proprie, constituindu-se Intr-un
ecou al unui ieri ce nu se vrea uitat.

In Casa spiritelor, scrisului i se confera atit semnificatia unei profesiuni de credinta, a
unui liant al mai multor generatii, decantand permeabilitatea constiintelor, cat si valoarea unui
catalizator al labirintului evenimential, configurat de intricata trecere a timpului.

Intriga romanului poartd pecetea realismului magic, marca literaturii sud-americane.
Termenul de realism magic a fost initial folosit de criticul german de artd, Franz Roh, in 1925,
in Tncercarea de a gasi un nume reprezentativ pentru arta post-expresionista. Criticul de artd
nu a dat o definitie concisi termenului, acesta fiind supus unor interpretiri ambigue. In opinia
criticului literar, Luis Leal, textele magico-realiste infafiseaza evenimentele centrale ca fiind
complet lipsite de o explicatie logicd sau de un suport psihologic, de vreme ce autorii
realismului magic nu sunt adeptii mimetismului realistilor asa cum nu sunt nici adeptii
distorsionarii dimensiunii reale, precum suprarealistii, ci aleg sd valorifice misterul din spatele
lucrurilor. Realismul magic este, de asemenea, definit ca un gen care imbina realismul cu
fantasticul, astfel incat elementele magice se dezvolta 1n cadrul realitatii prezentate. Cele doua
definitii subliniazd deosebirea fundamentald dintre fantastic si realismul magic: daca, pe de o
parte, misterul invocat de evenimentele realismului magic nu necesitd vreo justificare,
literatura fantastica presupune nenumarate explicatii.

Sfera literara a fantasticului ofera, indubitabil, nenumdrate perspective si unghiuri de
analiza, iar spatiul caracteristic unei teze de doctorat este insuficient pentru le epuiza. Prin
statuarea unei poetici a fantasticului roménesc si surprinderea unora dintre momentele
definitorii ale fantasticului sud-american, studiul de fatd se constituie intr-o incercare de a
aborda contrastiv cele doua literaturi.



