REZUMAT

Structura lucrarii corespunde obiectivelor investigatiei si cuprinde sapte capitole
urmate de concluzii si de bibliografia generald a lucrarii.

Capitolul I. Introducere — Sensurile conceptului de fantastic porneste
incursiunea in analiza conceptului de fantastic prin examinarea principalelor voci striine
s1 romanesti care au abordat aceastd problematica.

In primul subcapitol: Perspective nonliterare asupra fantasticului, inainte de a
examina conceptul de fantastic literar care ne intereseazda in primul rand, am relevat
diversele lumini pe care le proiecteaza asupra fantasticului ca fenomen de cunoastere
cateva teorii venind din alte domenii decat cel literar, respectiv din domeniul psihologic,
intrucat aproape toti cercetatorii fantasticului investigheazd fundamentul psihologic al
acestuia (H. P. Lovecraft, Marcel Brion, René de Solier, Ton Biberi), si din cel
epistemologic (L. Pauwels, Jacques Bergier, A. Tanase, Modest Morariu, V. Ivanovici).

In al doilea subcapitol, Fantasticul literar, am abordat multiplele teorii asupra
fantasticului, grupandu-le in douad categorii: prima le reuneste pe acelea care vad in
fantastic ,,un scandal, o rupturd, o iruptie insolitd, aproape insuportabild in lumea reald”
(Roger Caillois), toate definind fenomenul ca pe un scurtcircuit al ratiunii, iar cea de-a
doua reuneste demersurile ce privesc fantasticul ca , ezitarea cuiva care nu cunoaste decat
legile naturale pus in fatd cu un eveniment supranatural” (Tzvetan Todorov).

Prin cele doua studii ale sale, [n inima fantasticului si De la feerie la Science —
Fiction, R. Caillois incearcad sa realizeze un fel de ,,fenomenologie” a fantasticului. In
primul se aratd neconcesiv fatd de imixtiunile altor categorii estetice; aplicand metoda
,reductionistd”, teoreticianul francez a exclus din sfera fantasticului atit fantasticul
voluntar, cat si fantasticul institutional, adicd , miraculosul din basme, din legende, din
mitologie”, respectiv o componentd esentiald, permanentd i universald a literaturii
fantastice de pretutindeni si din toate timpurile, care este fantasticul mitologic.
Miraculosul mitico — magic nu poate fi insd despartit de fantastic, limita dintre aceste
doua categorii fiind dificil de fixat.

In al doilea eseu, teoreticianul distinge trei mari etape in evolutia literaturii

fantastice universale: basmul, povestirea fantasticd propriu-zisd si povestirea stiintifico-
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fantasticd, expresie moderna a nevoii de fantastic. Feericul s1 miraculosul din basme sunt
excluse din sfera fantasticului autentic, intrucat, in basme, cititorul se instaleazd de la
inceput in fantastic si orice minune este posibild, fird s& ne mai surprinda, iar acea
»fupturd” in ordinea realititii nu se mai produce. Fantasticul despre care vorbeste el este
insd fantasticul modern, iar definitia sa nu reuseste sd epuizeze complexitatea
fenomenului.

Tzvetan Todorov isi propune o incercare de definire a fantasticului cu mijloacele
criticii  structuraliste, ale poeticii, in lucrarea Introducere in literatura fantasticd.
Fantasticul reprezinta, in viziunea sa, un fenomen care nu poate fi definit decat prin
notiunea de ezitare, aceasta producandu-se prin cauze supranaturale. Nici teoria sa nu se
sustine, de pilda, in legaturd cu fantasticul mitologic, unde ezitarea nu se produce
intotdeauna.

Alti cercetatori impartasesc, intr-un fel sau altul, opiniile celor doi, dar nimeni nu
a reusit sa ofere o ,,definitie” completd, cu fiecare abordare teoreticd noud sporindu-se
doar numarul incercarilor de definire, fapt ce determind o crestere impresionantd a
punctelor de vedere asupra fenomenului. Pe teren romanesc, contributiile la studiul
fantasticului sunt remarcabile, indiferent de perspectiva din care este abordat.

Refuzand delimitérile prea rigide si prea categorice, fortate, situdndu-ne in afara
unui ,,purism” al genurilor s1 categoriilor estetice, utopic si conventional, intelegem
fantasticul ca pe o ,directie a literaturii”, alaturi de cea realistd, intrucat el excede
sensurile consacrate de teorii, acelea de gen literar sau de categorie estetica. Subscriem
astfel la parerea criticului literar Ovidiu Ghidirmic — nume de referintd in cercetarea
romaneasca asupra fantasticului — si ne distantim 1n spirit critic de celelalte teorii
anterioare, inclusiv de cele mai autorizate, ale lui R. Caillois 1 T. Todorov, ardtandu-le i
limitele lor firesti intrinseci.

Capitolul al II-lea, Din istoria fantasticului roméanesc, este o schitd introductiva
de istorie literara, al cérei scop constd in evidentierea unei filiere, a unei serii istorice n
proza romaneasca.

In primul subcapitol, Principalele directii ale prozei fantastice romanesti, am
relevat existenta unei ,,vocatii” a fantasticului in literatura romand, cu atit mai mult, cu

cat voci autoritare in domeniu (Alexandru Philippide, Adrian Marino) afirmau ca acesta
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ocupd un loc neinsemnat in cadrul literaturii noastre. Eugen Simion a incercat, printr-o
temeinicd argumentatie, sa spulbere aceastd prejudecata, ce se pare ca a facut, din pacate,
carterd in critica romaneascd, ardtind cd minimalizarea importantei fantasticului in
literatura noastra isi are originea intr-o eroare de optica i metodologica, totodata.

Am insistat asupra aportului unui numar limitat de scriitori, lucrarea noastra
incercand doar sd pund in lumind certitudinea realititii unei asemenea arte epice, adica a
unui fantastic romanesc.

In subcapitolul Mostenirea prozei eminesciene am demonstrat, speram,
indeajuns de suficient, ci, in literatura romand, Eminescu a dat fantasticului dimensiunea
cea mai autentic romanticd, creand un univers fascinant prin diversitatea problematicii si
originalitatea formulelor prezentate. Proza lui are un solid fundament filosofic format din
categoriile de timp si spatiu, din doctrina metempsihozei si din conceptele de arheu,
avatar, anamnezd, unitate primordiald, provenite din filosofia indiana, din orfism,
pitagorism, platonicism, panteism.

Fantasticul eminescian este un fantastic filosofic s1 mitologic. Eminescu este
printre primii autori din literatura universala care exploreaza jocul cu timpul si spatiul, pe
care il inaugureaza, in literatura noastrd, prin nuvelele Sdrmanul Dionis $1 Avatarii
Sfaraonului Tla.

Proza fantastici eminesciand a generat o vastd literatura, al carei traseu poate fi
urmarit pana in contemporaneitate, o literaturd de cea mai inaltd valoare, din randul
careia se desprind o serie de capodopere. Fantasticul narativ romanesc, in evolutia sa,
pomeste de la doud tipologii eterne. Eminescu si1 Caragiale sunt cei doi stilpi care
practica ,,genul” fantastic in virtutea unei conceptii estetice exemplare. Mostenirea
eminesciand atinge cotele cele mai inalte in nuvelistica lui Mircea Eliade.

Un continuator stralucit al Tui Eminescu va fi insd Mihail Sadoveanu, a cirui
opera fantastica ne intereseaza in primul rand. Ca si in cazul marilor creatori, Sadoveanu
concureaza cu Lumea creatd de Dumnezeu. El reuseste, artistico-literar, si re-creeze
aceasta Lume, sd o plamadeasca in miniaturd dupa propriile principii gnoseologice.

Capitolul al IlI-lea, Fantasticul mitologic sadovenian , isi propune sa semnaleze
cateva aspecte legate de miraculosul mitico-magic si fabulosul folcloric in opera celui

mai mare prozator roman. Creatia vastd semnati de Mihail Sadoveanu cuprinde si un
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bogat segment narativ in care fabulosul se converteste in fantastic. Fantastic mitologic
intdlnim aproape pretutindeni la Sadoveanu, chiar si in romanele istorice, dar aici
problema se complica, intrucat apare in prim plan relatia mit — istorie, fundamentala
pentru intelegerea specificului creatiei sadoveniene.

Fantastic mitologic propriu-zis apare numai in cateva opere ale lui Sadoveanu.
Foarte aproape de miraculosul mitologiei autohtone si de fabulosul folcloric, de basm,
este Zdna lacului (1900). In aceasti povestire de inceput isi giseste ilustrarea mitul
,ondinelor” din mitologia nordicd, al carei corespondent in mitologia autohtonad il
reprezintd mitul ,stimei”. Sadoveanu si-a demonstrat apetenta pentru universul
supranatural si in Hanul boului, Un tipat, Mergdnd spre Hdrldu, Vrdjitorul de serpi etc.
In categoria unor opere de prim rang, cu o pulbere mitica risipitd in paginile lor, intra si
Tara de dincolo de negurd, Dumbrava minunaid, fmpdrd;ia apelor, Valea Frumoasei,
Ostrovul lupilor. Fabulosul populeaza romanul Nopti de Sdnziene, in timp ce in Ochi de
urs fantasticul mitologic se impleteste cu cel psihologic, aceastd scriere ilustrand in cel
mai inalt grad — conform aprecierii lui Alexandru Paleologu — virtutile lui Sadoveanu in
domeniul literaturii fantastice. Alte povestiri trimit clar la mitul paradisului pierdut
(Raiul), 1izomorf cu al tineretii vesnice s1 al reintineriri1 (Fdntdna tinerefii).

Universul artistic sadovenian contine un variat registru de ritualuri magice si
practici imemoriale, iar personajele devin distincte prin atemporalitate. Multe din prozele
sale ofera imaginea unui fascinant efort creator, menit a conduce la repunerea in
drepturile lui a fantasticului de sorginte mitic — folclorica.

Urmatoarele patru capitole au devenit locul unor analize atente in care s-au
disecat atat procedeele si tehnicile de producere a fantasticului, cat si semnificatiile
mitico — simbolice ale textelor.

In capitolul al TV-lea, consacrat romanului Creanga de aur, analiza noastrd
porneste de la insasi apartenenta lui Sadoveanu la Masonerie, fiind cunoscut astazi ca
romanul in discutie 1-a consfintit in scaunul de Mare Maestru. Aceastd scriere sparge
tiparele romanului interbelic, devenind un roman cu valoare sacra, pe care autorul il
raporteazd direct la biografia sa. In primul subcapitol am urmdrit anumite aspecte legate

de cunoasterea ezoterici, de initiere prin simboluri si de influenta eminesciana.
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Creanga de aur devine ,,cogito-ul” operei sadoveniene si1 totodata o posibila cheie
de interpretare a acesteia. Cu un rafinament intelectual desavarsit, Sadoveanu construieste
si dezvaluie un sistem conservativ de simboluri in care sunt ferecate tainele unei lumi
filosofice de o spectaculoasd complexitate. Dupa Alexandru Paleologu, filosofia lui
Sadoveanu exprima ,,0 conceptie pitagoreica despre lume”. O constantd a acestei filosofii
o constituie nostalgia originilor. , Nostalgia arhetipurilor este in fond o anamnesis
platoniciand si presupune mitul eternei reintoarceri”, nota Paleologu, fard de care
Sadoveanu nu poate fi inteles. Acest mit is1 gaseste ilustrarea in Creanga de aur, unde
apare exprimatd nostalgia dupa timpuri primordiale, originare, dupa vremuri imemoriale,
indepartate, cand oamenii realizau o comuniune directd i deplind cu natura.
Eminescianismul sadovenian se dezvoltd astfel plenar in spatiul de poveste tainica,
ezotericd, al celul mai condensat semantic dintre romanele sale.

Incipitul romanului std sub semnul fascinatiei pe care a exercitat-o civilizatia
arhaica a dacilor asupra omului care a rupt legaturile cu trecutul. Romanul incepe cu
prezentarea veacului al XX-lea, desacralizat, in care profesorul Stamatin trece drept un
neadaptat si Incearca sa reinitieze niste tineri pentru a se putea apropia de ,,inima ugoara”
pe care o aveau strabunii ,in fata minunilor.” Eforturile sale sunt neapreciate si
,hepretuitul” profesor, detindtor de chei spirituale, este ridiculizat, semanticile cosmice
fiind inversate, considerandu-se ,ciudat” tocmai ceea ce ar trebui sia reprezinte
normalitate fiintiald. Sadoveanu ne restituie o lume crepusculard, contrapunand
statornicia de altidata unei epoci care cunoaste instabilitatea valorilor.

In jurul anului 1930, autorul aderase la ideea unei ,elite de initiati in tainele
intelepciunii $1 comunicarii sufletesti” (Savin Bratu), elitd ce era conceputd ca fiind
atemporala si universald, dar incorporatd in forme istorice si nationale. Adevarate modele
de fiintare spirituala vor fi socotite si personaje precum Kesarion Breb sau ultimul urmag
al ,maestrilor zalmoxien1” apédrut la moartea lui Alexandru cel Bun (Fratii Jderi) si
cautat de Stefan cel Mare la Izvorul Alb, dar si profesorul Stamatin. Prin acesti ,,ultimi”
maestri, Sadoveanu atrage atentia asupra existentei unor extrem de putine céliuze
spirituale, a caror ignorare ar atrage perspectiva unei orbiri demonice a neamului
omenesc, intr-o vreme 1n care decadenta spirituald este evidentd. Magicienii carpatini,

prin sfintenia lor, erau personaje ale unei mistici a moralei. Ei aveau acces direct la
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miezul lucrurilor, fiind familiarizati cu intelesurile cuprinse in embleme s1 simboluri.
Ascunsi cu discretie in pestera — uter a muntelui sacru, acesti monahi sunt considerati de
Sadoveanu adevarata elita spirituald de adancime a neamului.

Cel ales de mag pentru a-i succeda in varf de munte — axa a lumii va fi Kesarion
Breb, un ocultist si un ezoterist, al carui mandat este de esentd transcendentald. Aventura
sa este complexa. Pe de o parte, acesta cautd desdvarsirea spirituald pentru a ajunge al
XXXIlI-lea Deceneu (cifra christicd), iar pe de altid parte cauta semne ale superioritatii
crestinismului, dar intrevede o superioritate spirituald neta a credintei in Zalmoxe.

Cunoagsterea vietii din Bizant constituie partea cea mai ampld a romanului si face
obiectul subcapitolului Roman al iubirii vesnice. Forme ale fantasticului mitologic.
Eroul locuieste in mod ciudat pe ulita Zarafilor, in Arghiropatria — situare in zona Pietrei
Filosofale — aurul exprimand deopotriva perfectiunea metalului si perfectiunea umana. In
Bizant gaseste Infernul, dar ,,grajdurile lui Augias” trebuie infruntate pentru a transforma
esecul in victorie, pentru a fi demn si stapaneasca lumea din varful muntelui. Cea mai
dificila va fi proba dragostei, iubirea fantastica dintre el s1 Maria fiind pusa de la inceput
sub semnul imposibilului. Sadoveanu transforma dragostea inocenta dintre cei doi intr-un
purgatoriu al suferintei, perpetuand-o in eternitate. Breb nu se desparte de iubire, ci o
transforma in ceva atemporal, rasfrangand-o asupra tuturor oamenilor, conform menirii
sale. Vedem in , creanga de aur” o emblema a sentimentelor autentice, eterne, atit ale lui
Stamatin, cat si ale lui Kesarion, a carui poveste de dragoste o fundamenteazi. Este un
roman al 1ubirii vesnice cu evidente influente eminesciene, care ne dezvaluie adevarata
conceptie despre viatd a autorului, prin intermediul unei cunoasteri ezoterice, de initiere
prin simboluri.

Capitolul urmator trateaza un subiect care nu este nou in legitura cu aceastd
scriere sadoveniand — Hanu-Ancutei. Tehnica decameronica a povestirii in rama. Cele
doua aru tematice, fantasticul si tehnica povestirii in rama, sunt inrudite, deoarece
fantasticul este prezent , in mare masura, in povestirile in rama, numai ca demersul critic
se schimba, devenind acum accentuat naratologic.

In primul subcapitol, Hanul — simbol arhetipal la Sadoveanu. Spatiul si timpul
— categorii mitice, am abordat motivul hanului, inaugurat in literatura romana de

Caragiale, in care Sadoveanu are, in aceastd privinta, un redutabil precursor. Acest motiv
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este tratat mai 1ntai in doud povestiri de inceput, Hanul boului si Poveste cu Petrisor,
unde Sadoveanu vine cu o viziune diferitd de a lui Caragiale, mai romanticd $1 mai
sentimentala, fird a le conferi acestor creatii o strilucire literard iesitd din comun. In
Crdsma lui mog Precu motivul suferd o desacralizare, cragma fiind o ipostaza degradata a
hanului. Incununare deplina isi gdseste motivul hanului in capodopera aparutd in 1928,
Hanu-Ancutei, in care arta povestirii atinge culmea rafinamentului in literatura romana.
Aceastd operd de rascruce in cuprinsul creatiei sadoveniene a fost consideratd de
majoritatea exegetilor un Decameron romanesc. Spatiul si timpul devin categorii mitice.
Desi la rigoare pot fi fixate, sugestia pe care ne-o ofera Sadoveanu este de indeterminare.
Autorul impinge totul in fabulos si mitologie, Moldova pe care ne-o descrie este
atemporala, scoasd deci din timp. Trebuie sd vedem 1in spatiul si timpul din Hanu-
Ancutei un spatiu 1 un timp al povestirit.

In subcapitolul urmator, Personaje arhetipale. Calitati ale spiritului romanesc.
Mitul Seherezadei si supravietuirea prin povestire, am identificat, pentru inceput,
anumite calitati ale personajelor aduse dintr-un timp imemorial pentru a perpetua actul
sacru al povestirii, mostenit si conservat incad din timpul inceputurilor acestor lumi.
Privirile eroilor se indreapta spre arhetipuri, spre pildele stramosilor ce le servesc drept
model in derularea actiunilor din prezent. Personajele sunt arhetipale, mai ales
solomonarii 1 fantanarii, in timp ce Ancuta cea tanard seamana aidoma cu cealalta, ale
carei gesturi le repetd intocmai. Hanu-Ancutei este un simbol al spiritului romanesc.
Supravietuirea prin povestire este cea mai inaltd lectie sadoveniand, iar ,fantdna”
mesterului Zaharia este un simbol al efectelor taumaturgice ale povestii.

Al Vl-lea capitol al lucririi, Secvente fantastice in romanul Fratfii Jderi,
porneste incursiunea in analiza romanului prin prisma parerii majoritatii exegetilor,
conform céreia, in aceastd operd se resimt plenar harul si intelepciunea de sorginte
populara, o aprofundare a viziunii scriitoricesti, in fond o desavarsire a spiritului sdu
creativ.

In primul subcapitol, Caracterul epopeic al romanului. Mitul varstei de aur,
am evidentiat faptul ca aceasta opera vizeaza o deosebitd capacitate de evocare epopeica,
in care sunt surprinse migcarea timpului istoric, virtutile si patimile, sperantele si

deceptiile, 1naltarile si caderile, viata si moartea. Romanul este caracterizat de Nicolae
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Manolescu drept ,,0 utopie impresionantd in naivitatea ei si plind de farmec, ca un poem
festiv al varstei de aur a lumii.” Hramul Manastirii Neamt, care deschide trilogia, este o
simbolica proiectie cosmica — prin intermediul unei ctitorii, ea insasi o axis mundi — a
unei domnii care, in spatiul romanesc, va instaura ,,mitul varstei de aur”.

Romancierul si-a organizat actiunea romanului pe doud planuri, unul fiind realist,
istoric, in care sunt situate faptele voievodului cunoscute din surse istorice, iar altul in
care sunt folosite fapte si simboluri preluate atit din surse livresti, cat si folclorice,
ajungandu-se astfel la o foarte interesantd sintezd de evocare istoricd si interpretare
hermeneuticd a unor fapte istorice emblematice. Sadoveanu a structurat legende s1 mituri
intr-un inepuizabil flux epic, arhitectonica lucrarii fiind intocmitd din mai multe romane,
in care personajele sunt insotite de o aura miticd, iar gesturile lor se desprind direct din
balada. Autorul aduce o viziune ,,staticd”, miticd, monumentald, in plin secol al vitezei si
creeazd o ampla cronicd a vietii sociale a acestei epoci eroice in care mitul varstei de aur
si-a gasit intrupare deplind si convingatoare.

Personajul sadovenian, indiferent la scurgerea timpului, rimane solicitat constant
de autoritatea a doua sisteme, care se neaga reciproc, reprezentate de preot si de vrajitor.
Familia comisului Manole de la Timis este o intruchipare veridicd a unei celule a
societatii patriarhale din acele timpuri. Lumea romanului este dreapta, pilduitoare plina
de virtuti. Parcursul initiatic al tanarului Ionut Jder este amplu si complex, iar destinul sdu
este al personajului de basm, al lui Fat-Frumos proiectat pe fundalul varstei de aur.
Aproape fiecare personaj are corespondentul sdu fabulos pe taramul basmului. Catalan
este calul vrijit, cu mai multe inimi, pe care umbld sa-1 fure boierii care uneltesc
impotriva Domniei, incredintati cd vor rapi astfel si puterea lui Stefan. Prietenii de
nadejde ai mezinului sunt Onofrei i Samoila, porecliti ,,Farma-Piatrda” si ,,Stramba-
Lemne”. Umbrele figurilor mitice, actele inscrise in ordinea fabulosului, dimensiunile
cosmice ale cadrului natural, cunostintele extrase dintr-o experienta care o transcende pe
cea individuald, gesturile solemne, ritualice, le intdlnim din plin in acest roman.

In subcapitolul urmitor am urmirit alte aspecte, anuntate de titlu: Figura
voievodalia. Muntele sacru. Simboluri si semnificatii biblice: David si Goliat, Sfantul

Gheorghe si balaurul.
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Sadoveanu a proiectat in mit institutia puterii domnesti si a facut din Stefan cel
Mare imaginea ,voievodului puternic’, o fiintda demiurgici, avand legéturi cu
transcendentul. Sub mana sa, lumea pe care o zugriaveste prozatorul traieste intr-o
,fericire miticd” (George Cilinescu). Sfantul Gheorghe, omorand balaurul, prevesteste pe
continuatorul sdu, care va repurta, asemenea Arhanghelului, victorii stralucite asupra
Satanei. Asupra imaginatiei scriitorului lucreaza un tipar arhaic si romanul poate fi privit
ca o naratiune in care se regaseste mitul omoratorului de dragoni. Fiara apocaliptica este
de data aceasta Islamul ,,care s-a ridicat asupra semintiilor”. Viteazul care-i va da lovitura
finala este insusi Voda, iar la Podul Inalt il va birui deplin pe Antihrist. In finalul batiliei
se intrevede alt motiv biblic, al lui David (moldovenii) si Goliat (otomanii).

Sadoveanu insistd asupra acestei analogii: balaurul — Imperiul Otoman, Sfantul
Gheorghe — Stefan-voda. Cuviosul Nicodim o anuntd la inceputul romanului, cand i
explicad Mariei sale vedenia Teologului. Apropierea apare iar sub forma profetiei pe care
o face schivnicul din pestera muntelui sacru de langa Izvorul Alb, cu prilejul vanatorii
domnesti. Aceasta este ultima ipostazd a cunoagterii initiatice, iar voievodul cautd
intoarcerea spre ,,obarsii”, impartasirea din resursele de forta si puritate ale inceputurilor.
Finalul romanului este apoteotic, mitic, timpul terestru, istoria irup in eternitate.

In ultimul capitol, Nunta domnitei Ruxanda — fantasticul filosofic si mitico-
magic, am incercat sd demonstram cd, §i in acest roman, Sadoveanu se aratd un
continuator stralucit al lui Eminescu, aceastd scriere fiind marginalizata oarecum de
criticd, atribuindu-i-se pe nedrept o mai mica valoare literard, intrucat romanul este nu
numai istoric, ci §i filosofic si fantastic. Primul subcapitol vizeazi doctrina
metempsihozei, pestera anamnezei si functiile ritualului magic. Pentru inceput este
relatatd o intamplare neobisnuitd, trditd de un contemporan al autorului, Bogdan
Soroceanu, impreund cu un unchi al sau, Stefan Soroceanu, fire care frapeazad prin
urdtenie, cat si prin nelinistitorul lui ,,ras ascutit”. Acesta it vorbeste nepotului de o
pestera ascunsa sub o cascada ca despre un loc incarcat cu virtuti magice. Simpla trecere
pe sub aceasta cascada — act de magie prin care se va produce reincarnarea — permite
eroilor intrarea in pestera ,anamnezei”, a reamintirii, unde 1si recapatd memoria

ancestrala.
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Conceptul platonician de anamneza este strans legat de doctrina metempsihozei.
Aceste amintiri dintr-o altd existentd presupun ideea transmigrationistd a sufletelor si a
memoriei ancestrale, care ne creeazd impresia de lucruri cunoscute dinainte, fapt ce
explicd 1n acest roman afinitatea puternicd dintre unchi si nepot. Eroii contemporani
autorului sunt , arhetipi” supusi ,,avatarurilor” — reincarnari ale sufletelor stramosilor.

Demersul fantastic este deosebit de subtil. Sadoveanu se ajutd de un intreg arsenal
filosofic pentru a sublinia ideea continuitdtii dintre generatii $i a comunicarii epocilor
istorice. Pentru a-gi aminti un veac ,trecut”, tdnarul va bea din izvorul indicat, gest cu
mare Incarcaturad simbolic — ezotericd, cu pregnanti adresa initiatica.

Dupa primele patru capitole, la adapostul fantasticului, incepe romanul propriu-
zis istoric, in care sunt relatate evenimente petrecute pe vremea lui Vasile Lupu, descrise
de noi in subcapitolul Avatarurile istoriei. Intreaga intrigd a romanului istoric se tese in
jurul nuntii domnitei Ruxanda cu Timus, fiul hatmanului cazacilor ucrainieni, o altd
ipostaza a balaurului, al carui sfarsit este chiar sfarsitul mitic al dragonului, el pierind
strapuns de ,,boldul” lui Bogdanut. Este interesat de observat ca intregul roman istoric nu
pare decat un vis al acestuia, desfigurat in ,,pestera amintirii”, unde functioneazi alte legi
ale timpului.

In Concluzii am reluat aspectele fundamentale ale prozei fantastice sadoveniene.
Demonstratia noastra contracareaza unele pareri critice extreme care negau existenta unet
vocatii a fantasticului in literatura romand si, implicit, a unui fantastic sadovenian.
Suntem convingi cd avem de-a face cu un univers fantastic de o extraordinard pregnanta,
fascinant prin acuitatea problematicii s1 prin originalitatea de structurd a formelor
promovate.

Drumul cétre intelegerea deplina a operei lui Sadoveanu, catre centru, s-a dovedit
extrem de dificil, fiind aparat de un scut magic de simboluri i mituri. Ne aflam in
prezenta unei inconfundabile modalitéti a fantasticului, incat, raportand-o la definitiile de
uz curent in plan universal sau romdnesc, avem revelatia unor abateri derutante. In
realitate, este probata astfel existenta unui mod sui-generis de intelegere si rezolvare, in

practica scrisului, a problemei.
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