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Pentru a veni in intdmpinarea acelor obiectii care pot fi aduse din start cercetarii noastre,
vom incepe prin a sublinia ca intentia noastra nu a fost aceea de a-l aseza pe Camil Petrescu in
umbra lui James Joyce ca discipol, respectiv imitator sau chiar plagiator. Teza de doctorat, cu titlul
,James Joyce — Camil Petrescu. Romancieri de formatie europeana”, vizeaza plasarea si studierea
celor doi scriitori europeni din perspectiva racordarii la curentul modernismului, prin intermediul
romanelor interbelice care sufera acelasi proces de metamorfozare si innoire (la nivelul structurilor,
obiectivelor, scopului si sensului final), intr-un gest de sincronizare literara la nivel european.

De vreme ce literatura dispune de tipuri si teme comune de scoli, curente si stiluri comune,
limitele nu pot fi considerare fixe, cum, de asemenea, manifestarile literare nu sunt apanajul
exclusiv pentru anumite literaturil. C. Petrescu si J. Joyce capteaza spiritul nou al vremii, absorbind
aceste schimbari si instituind un canon al literaturii (mai mult sau mai putin) nationale, textele lor
fiind astfel decretate manifeste. Cu toate acestea nu se bucura amandoi de afirmare literara, pe de o
parte, din motive de izolare geografica si lingvistica, aplicate la romancierul roman, si, pe de alta
parte, din motive de revendicare a literaturii occidentale, a superioritatii culturale si afirmare a
originalitatii, aplicate la J. Joyce. Perioada care-i desparte pe scriitori, intre aparitiile editoriale, nu
este lunga, dar literatura occidentald considera ca orice alta incercare de afirmare literara, venita din
exteriorul cercului de influenta propriu, nu e decat un joc mimetic al eternului model vest-european.
C. Petrescu se va dovedi insa un scriitor prea original si personal pentru a merge pe urmele vreunui
scriitor, surclasand ,,criza de inferioritate” a literaturii roméane, dupa cum se va vedea in urma
analizelor intreprinse de noi.

Structura lucrdrii este determinatd de problematica abordatd. Este alcatuitd din cinci
capitole: Argumentum, Capitolul 1. Preliminarii, Capitolele Il si Ill, dedicate, pe rand, celor doi
autori, James Joyce si, respectiv, Camil Petrescu, reuniti si analizati comparativ in Capitolul 1V,
lucrarea incheindu-se cu Capitolul V. Concluzii, ce valorifica rezultatele cercetarii, si Bibliografie.
Capitolele II si III sunt structurate in doud mari parti: prima parte se ocupd, in ansamblu, sa ofere o
viziune asupra artistului/ scriitorului si partea a doua care trateazd opera. Aceasta a doua parte este
impartitd pe mai multe niveluri: prezentarea romanului, a temei si ideilor principale si a elementelor
novatoare pe care fiecare autor le aduce la nivel de structura si compozitie.

Capitolul I, Preliminarii, cu subtitlul Particularitatile literaturii interbelice, trateaza mai
pe larg ideile din Argumentum, mai acelea referitoare la opozitia dintre literatura romana si

literatura occidentala.

1N . . . .. N . N . . . . A . .

Din acest alineat, rezulta faptul ca scriitorul roman poate fi integrat in universalitate si analizat ca atare in intreprinderi
viitoare. Dar ne-am oprit intre granitele continentului european, recunoscand si aderand prin aceasta la ideea
eurocentrist-modernista.
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Mutatiile social-istorice interbelice sunt cele care cer reconsiderarea vechilor valori si
impunerea unui nou orizont de cunoastere, de gandire si de expresie. Deschiderea granitelor fizice si
spirituale obligd umanitatea la interactiune, schimb cultural si acceptarea diversitétii la nivel de
mentalitate §i situare existentiala.

Si in domeniul literaturii, genurile literare trec prin reorganizari succesive pentru a surprinde
publicul cu noutatea literard. Daca, pana in secolul al XX-lea, romanul cunoscuse cel mai puternic
avant Tn Europa Occidentala, acum celelalte literaturi europene, printre care si literatura romana,
sunt chemate s& contribuie la trezirea (din eclipsa literara) si dezvoltarea constiintei de sine, la
consolidarea si stimularea traditiei sale istorice si culturale.

Intre artistii modernisti se stabileste o permanentd comunicare, o comuniune de aspiratii
artistice si umane si se manifesta din plin spiritul inovator al scriitorului eliberat de prejudecatile
lumii traditionalist-convetionale. Cu toate ca scriitorul roman militeaza pentru o literaturd in ton cu
schimbarile din stiinta si tehnica, C. Petrescu trebuie sa se lupte cu multe piedici spre a demonstra
directia novatoare §i originald a prozei sale, cel mai acut cu nerecunoasterea internd si cu conditia
privilegiatd a scriitorului strain, cu dictatura modelelor straine asupra literaturii nationale, ce duce
uneori pand la sufocarea sau chiar negarea manifestarilor literare proprii.

Capitolul Il debuteaza cu subcapitolul dedicat lui James Joyce — Scriitorul (2.1.) unde
evidentiem acele trdsaturi care il impun ca unul dintre cei mai inovatori scriitori, respectiv
romancieri, ai secolului al XX-lea. Joyce adera la acest principiu, inca din tinerete, din dorinta de a
exprima intr-un limbaj propriu, cat mai clar si direct, tot ce simte despre lumea inconjuratoare,
precum si (dorinta) de a cauta infrigurat adevarul. Joyce incearca sd cuprindd tot in proza lui,
considerand ca este o simbiozd intre el si lume, el ca parte integrantd a universului. Peste tot,
gaseste o infinitate de prilejuri de mirare, percepe un sir neintrerupt de miracole. Epifania este un
mod de a descoperi realul, captat si marturisit, in cele din urma, in discurs.

Subcapitolul 2. 2. James Joyce — Romancierul debuteaza cu schimbarile radicale operate
de Joyce la nivelul romanului traditional: dezvoltarea conceptului de monolog interior, asumarea
subiectiva a relatarii din punctul de vedere al naratorului sau personajului care nu se mai identifica
cu autorul ca in tipul de roman traditional, dedublarea functiei timpului, stilul arid in exprimare.

In cartile lui, Joyce se preocupa si-l faci pe cititor si intre in constiinta sa, acesta fiind
prezent in carte Incd inainte de a o fi citit. Nu-i insd usureaza acestuia drumul descifrarii si
intelegerii literare. Textul abundd prin urmare in indicii, procesul lecturii fiind mereu o miscare
dinamica. Promovand impersonalitatea in arta, Joyce manifestd, Tn acest sens, interesul pentru text
sau pentru epoca ,,New Criticism” si interesul pentru cititor, orientare caracteristica a secolului al

XX-lea.



Vom incepe cu primul sdu roman, Un portret al artistului in tinerete (A portrait of the
Artist as a Young Man), ce apare in 1916, dar anunta noile transformari literare interbelice. Romanul
surprinde, prin intermediul personajului principal, descoperirea valorilor false si conventionale din
Irlanda. Intelectual cu aspiratii spre absolut, personajul-artist nu vede salvarea decat in arta. Critica
identifica, in firul epic al acestui raman-manifest, crezul estetic al scriitorului J. Joyce, decretand
faptul ca microstructurile narative se impletesc cu episoadele istoriei personale.

Cartea se inscrie 1n categoria ,,Bildungsroman”-ului prin faptul ca este o ,,portretizare” a
maturitatii artistice. Autorul recupereaza, din labirintul de amintiri, din trecutul bantuit, pe rand, de
pierderea si regasirea luciditatii si credintei, istoria formarii unui ,,tandr artist”. Astfel ca romanul,
construit prin alternanta timpurilor, rareori isi dezvaluie secretul arhitecturii narative.

In celalalt subcapitol (2. 2. 2.) e tratat romanul Ulise (1922). Capodoperd mai mult invocati
decat cititd, cu o constructic complicatd si complexa, Ulise revolutioneaza tehnica romanului,
introducand modalitati literare ce apartin altor genuri si specii literare: poem, drama, eseu, farsa etc.
Cartea se realizeaza prin limbaj si dincolo de/ (de)asupra limbajului.

Ulise (Ulysses) reconstituie povestea lui Homer. Tema romanului lui Joyce este aceeasi a
calatoriei, simbol al cunoasterii si al revelatiei personale. Joyce transpune, ce-i drept mitul antic in
epoca modernd, dar transpunerea are efecte parodice unde vizatd este societatea contemporana
autorului, din Dublin, ce a pierdut valoarea lucrurilor exaltate cdndva de epopeea clasica. Limbajul
este de un sarcasm lucid i necrutator.

Actiunea romanului se concentreaza in jurul a trei personaje principale: Leopold Bloom,
sotia sa, Marion (Molly) Bloom, total opusa Penelopei, si tandrul Stephen Dedalus (Telemac), casa
din strada Eccles nr. 7 ia locul Itacai. Personajele sunt oameni obisnuiti. Prin aceasta, Joyce
porneste de la convingerea ca lucruri si fapte banale pot avea semnificatii mitice, cd o singura zi din
viata unui anumit individ, aparent nesemnificativ, poate simboliza viata oricdrui om, la nivel
mondial.

Hartuiti de regrete, remuscari si ezitari, mimand prea slab dorinta de actiune, incapabile de a
urmdri un scop precis, aceste personaje ratacesc prin Dublin. Continutul operei joyciene tradeaza o
tragicd neputintd Tn a sustine sentimentul demnitdtii umane, mai ales cand omenirea are o
organizare haoticd si o mentalitate sterild. Joyce nu cauta cauze si nici justificari; nu se gandeste la
non-sensul realitatii, in el (con)topindu-se arta si viatd, simbolism si realism, lume clasica si lume
contemporand, viatd esteticd si viatd cotidiand, ordinea si anarhia, ca rezultat al dialecticii
contrariilor (coincidentia oppositorum).

Capitolul 111, dedicat lui C. Petrescu, este mai intins decat cel in care I-am prezentat pe J.

Joyce. Acest lucru se datoreaza demersului nostru de a demonstra formatia europeana a lui C.
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Petrescu, mai Tntai ca teoretician, iar apoi ca practician al literaturii.

Debutul in acest demers il reprezinta subcapitolul Camil Petrescu — Scriitorul (3. 1.) ce-l
prezinta pe C. Petrescu ca un autor, stdpanit de un sentiment al cunoasterii universale.

Camil Petrescu, teoretician al romanului, vizeaza destainuirile lui C. Petrescu vis-a-vis de
literatura si de eforturile lui depuse pentru depdsirea inegalitatilor fatd de literatura moderna
occidentald, prin promovarea aceleiasi literaturi extinsd la nivel european, axata pe cultul
autenticitatii literare, al sinceritdtii absolute, precum si al spontaneitatii in redarea faptului adevarat,
obiectiv. Prin interviurile, marturisirile, conferintele si diferitele articole cu caracter teoretic (eseul
Noua structurd si opera lui Marcel Proust), paginile de jurnal, cele doud romane interbelice,
practica ,,critica de sustinere”; romancierul fiind dublat de un teoretician al romanului. Recurgéand la
inovatii radicale, el simte nevoia introducerii unor nuclee metafunctionale, care sa expliciteze opera
si sa faciliteze astfel receptarea ei corecta.

Literatura autenticitatii indreapta predilectia scriitorilor spre anumite specii literare, ca
jurnalul intim, ce inregistreaza continuu evenimentele traite si apare, astfel, ca o reflectie in oglinda
a portretului personal. Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi (1930) sau
Confesiunile unui intelectual in tinerete este un roman despre razboi si dragoste, in doud parti,
»anti-traditional”, scris sub forma jurnalului unui combatant in primul ridzboi mondial, Stefan
Gheorghidiu.

In cele doua parti, drama este intensificatd de adoptarea persoanei intai. Personajul-narator,
Stefan Gheorghidiu ocupa i domind intregul spatiu si timp al romanului. Eul isi afirma
singularitatea si exemplaritatea, devenind propriul sdu obiect de studiu. Ceilalti sunt mereu o masa
nedefinita, care nu exista decat in masura in care el ii mentioneazi. In permanenti, Stefan recurge la
operatii de comparatii $i delimitare intre el si lume.

Student la filozofie, fara bani si fird talent, doreste sa se realizeze in absolutul iubirii. Tn
masura in care obiectul iubirii si individul nu se acomodeaza la suprapunere, absolutul nu poate fi
atins §i experienta esueaza.

Romanul este un mix de tehnici si caracteristici literare. Mai Intai de toate, are un caracter
livresc, scriitorul-personaj dovedeste o culturd vastd, fiind mereu la curent cu aparitiile si
descoperirile din stiintd fapt ce justifica vocatia sa pentru modernitate. Romanul are o latura clasica,
ce are menirea de a revela profunda drama pe care o traieste intelectualul intr-o lume ce
dispretuieste valorile spiritului. C. Petrescu evita hiperbolizarea eroica din literatura traditionala,
razboiul fiind o revelare a esentei individului.

Romanul Patul lui Procust (1933) este autentic si necontrafacut, cu caracter experimental

izvorand din experiente trdite, pe care romancierul le re-construieste pentru a ilustra pozitia sa
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filozofica fati de existentd. In centrul intAmplarilor se gisesc patru personaje principale: doamna
T., Fred Vasilescu, actrita Emilia Rachitaru si poetul George Demetrescu Ladima care se confeseaza
toti la persoana intdi. La acestia se adauga autorul insusi, personaj in text, avand rolul de a declansa
si de a regiza fluxul labirintic al confesiunilor. Prin notele sale de subsol, autorul-personaj isi scrie,
in paralel, propriul sdu roman, cu scopul de a descoperi sensurile existentei.

Prozatorul opteazd pentru figuri centrale putine pentru a le studia cu toatd minutiozitatea.
Personajele traiesc cu o intensitate unicd, surprinse in dinamismul moral sau trairea organica si dau
impresia autentica a vietii, fugitive si ireversibile. Cand se auto-definesc, personajele insira gesturi
si obiceiuri, obsesii §$i manii. Pentru C. Petrescu, un personaj nu e un individ, ,,0 persoand”, ci
expresia unei tendinte, a unui mod de a vedea lumea, a unei categorii sociale sau temperamentale, a
unei idei. Personajul e esenta.

Prin Fred, ca si prin doamna T., romancierul clarifici conceptia sa despre roman. De
asemenea, prin Fred Vasilescu, autorul reconstruieste doud povesti de iubire. Fred este eul sau
literar si punct de intersectie a tuturor celorlalte personaje. El trdieste prin memoria afectiva si
recompune retrospectiv viata celorlalte personaje si mai putin evenimentele sale morale. Inmultind
perspectivele si vocile comparativ cu romanul anterior, C. Petrescu vrea sd ne ofere garantia de
adevar ce lipsea din romanul anterior, dar se dovedeste iluzorie.

Romanul iubirii trateaza istoriile nefericite din perspectiva celebrului talhar din Atica, in
patul caruia erau scurtati sau lungiti calatorii. Personajele sale ajung victimele aceluiasi pat
psihologic al lui Procust, unul mai ingust, celalalt mai lung decat dimensiunile fixe ale acestui
culcus, simbol al 1ubirii sau vietii. Largind semnificatia simbolului, acest simbol se poate aplica si
intelectualului dintr-o societate nedreaptd, care incerca sa niveleze talentul si inteligenta, care
promova mediocritatea si compromisurile de orice fel.

C. Petrescu preia din literatura moderna, la nivel de tehnici moderniste, ce se potrivea cu
cerintele lui la nivelul scrierii romanesti. Constructia narativa se revendica de la Proust (necesitatea
unei schimbari radicale de structurd) sau de la Stendhal (pretentia anticalofila a scrisului),
fragmentarea timpului narativ de la Bergson, tehnica fluxului constiintei de la W. James etc. La cele
doud romane interbelice diferd structura romanului, numarul si vocile personajelor, comentariile
metatextuale mai multe si mai precise, impinse in subsolul romanului, unde autorul isi construieste
propriul roman. Patul lui Procust este reflectia in oglinda a primului roman la nivel de poveste de
iubire: femeia este cea care iubeste in Patul lui Procust, pe cand barbatul fuge, se ascunde si insala.
Marea drama a personajelor lui C. Petrescu e data de contradictia intre ceea ce stiu si realitatea
faptelor.

Prima subdiviziune din capitolul IV face o prezentare succinta a celor mai pertinente opinii
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critice la adresa celor doi romancieri. Orgoliile modernistilor (4. 2.) se ocupa cu studiul analogiilor
si deosebirilor la cei doi romancieri.

Cei doi scriitori se regasesc in predilectia pentru romanele citadine, urmarind, dincolo de
tabloul oragelor, in mintea si sufletul personajelor evolutia (sau pervertirea) lor de-a lungul timpului,
interior si exterior, acordand mai multd importantd duratei interioare ce da veridicitate si
autenticitate celor narate. Romanele lor sunt astfel romane de analiza, de probleme si cazuri, cu
experiente si crize morale. Pentru aceasta autorii aleg oameni cu pregatire intelectuald care sa fie
eroii romanelor sale pentru ca omul cult exceleaza nu numai in auto-analiza, ci si in putinta de a se
de-dubla, privindu-se ca obiect si subiect totodata.

Eroii nu sunt personaje bune sau rele, sunt prezentati intr-un joc de lumini si umbre, tocmai
de aceea poseda calitatea verosimilului, se zbat intre realitate si iluzie, intre asumare si revolta,
intre curaj, ambitie i conventii sociale, intre mai multe feluri de a privi si trdi viata, incercand
mereu s supravietuiasca si sa inteleaga. Joyce poate, mai mult decat Petrescu, zugraves te portrete
la fel de nuantate ale sufletului si ale societitii.

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si Un portret al artistului in tinerete
sunt romane scrise din perspectiva singulard, a unui erou, Stefan Gheorghidiu, respectiv Stephen
Dedalus. Forma pe care cei doi Stefani o dau povestirilor lor ia, pe alocuri, forma confesiunii, fie se
apropie de relatarea autobiograficd. Romanele inregistreaza procesele de constiintd, metamorfoza si
maturizarea eroului principal. Experientele modificd personalitatea §i sunt considerate ca
instrumente de constructie, intrand astfel in categoria Buildungsroman-ului.

Diferiti ca structurd, eroii celor doi scriitori apartin aceleiasi literaturi a singuratatii. Eroii lor
sunt interesati mereu si exclusiv de propria personalitate. Eroii principali ocupa si domina intregul
spatiu si timp al romanului. Celelalte personaje sunt mereu o masd nedefinitd, pentru care eroul
nutreste un amestec de neincredere si dispret, si nu existd decat in masura in care el 1i mentioneaza.
Ca s1 evenimentele care apar si sunt reflectate de memoriile lor i amintirile sunt aduse pe rand, prin
memoria selectivd ce le acordad locul in povestire In functie de importanta momentului. Eroii se
gasesc intr-0 pendulare trecut — prezent, in cautarea timpului pierdut, care trebuie citit si inteles in
dublu sens: de recuperare a amintirilor si de valorificare a timpului scurs, care, pana la timpul
rememorarii, pare timp risipit.

Procedeul ,,asocierii libere” solicitd personajului sd se transpund in situatia unui observator
de sine si lipsit de pasiune, sa citeasca intotdeauna numai la suprafata constiintei sale si, pe de o
parte, sa-si facd indatorire din absoluta sinceritate, pe de alta parte, sa nu excluda nici o idee de la
comunicare oricat de neplacutd, nesemnificativa, aleatorie, sau accidentald i1 s-ar parea fatd de

subiectul relatdrii. Artistul trebuie sd urmareasca firul spontan al gandirii, ,,pipdind suprafata
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constiintei” lor.

Dragostea este un element prezent in romanele lor. Arta sau iubirea este la ei un produs al
spiritului. Stephen Dedalus, ca si Stefan Gheorghidiu considera ca mintea si imaginatia dicteaza si
separa ceea ce e demn de vazut, printr-un proces etapizat de cristalizare asupra obiectului sau
subiectului ,,pasiunii”.

Corespondentele psihologice din romanul lui Proust, legaturile de idei, amintirea unor fapte
care sunt aduse la lumind din tenebrele uitarii, li se par scriitorilor intemeiate pe acelasi proces
misterios care declanseaza reactiile eroilor sau chiar ale artistului Tnsusi.

Pentru Patul lui Procust, respectiv Ulise, ambii autori isi indreaptd atentia catre literatura
clasicd, In mitologia greco-latind. Joyce preia mitul lui Ulise, dupd numele legendarului rege al
Itacai, pe cand Petrescu prelucreaza pe cel al lui Procust.

Portretele pe care artistii le proiecteaza nu pot fi surprinse intr-o tusa singulara, acestia nu
prezintd o singura trasaturd de caracter pentru ca sunt ca sunt caractere complexe. Prezintd aproape
toti diformitati sufletesti. Existd un du-te-vino de iesiri din sine cu reveniri in propria persoana.
Personajele nu sunt niciodatd ceea ce par la prima vedere. Autorii vor sd ne impund pdreri sau chiar
sd ne induca pe panta gresitd a adoptarii a pozitiei lor fatd de personaje.

Nucleele romanelor cuprind evenimente condensate intr-o zi (la Joyce), in maxim doua zile
sau 0 dupé-amiaza (la Petrescu). Sunt momente sau zile, nu numai foarte bogate in intamplari, dar
care au si putere de revelatie. Revelatia este acea care atrage la suprafata toate frustrarile si toata
problematica de substrat a romanelor.

Notorietatea le-a adus-o scriitorilor scandalul provocat de acuzele de pornografie pentru ca
la ei arta romanesca devine si o arta a ,,indiscretiei”, explorand intimitatea. Romanul modern devine
roman al disparitiei inhibitiilor intelectuale unde omul se expune cu infrigurare. Autorul lasa ca
eroil sa i1 traiasca viata, permitand astfel insertia, in text, a fragmentelor de intimitate sexuala, ce
au provocat ecouri in perioada respectiva. Sexualismul lui Joyce este, cei drept, mai putin moderat
decét al lui Petrescu. Portia de sexualitate sau pornografie este insa la un procent mai mic decét cel
care se giseste absorbit in paginile romanelor contemporane. In aceastd directie, ar putea fi
revendicat ca un precursor, dar cu o perspectiva mai complexa asupra sexualitatii.

Romanele lor sunt exercitii de virtuozitate de care autorii se folosesc pentru a exprima viata
adevaratd. Avem de-a face cu dezordinea emotionantd a vietii unde totul incepe, unde nimic nu se
termind. Datorita acestei fluiditati psihologice, romanul a alunecat spre ,.trdirea” in stare pura. Se
apeleaza la relatarea la persoana Intai mai potrivitd perspectivei subiective, asumate, capabild sa
reflecte criza existentiala personala.

Prin Joyce si Petrescu, romancierul modern devine interesat de latura interioara a
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individului. Observatiile sale sunt notate si trecute prin filtrul personal. Radiografierea mediului
social se face din perspectiva interioara, subiectiva si limitata a naratorului.

Romancierul modern nu-si poate asuma partialitatea si subiectivitatea absoluta decat prin
intermediul unui personaj ce 1si rememoreaza pur si simplu viata, fard preocupari literare. Un astfel
de roman opereaza cu exprimare eliptica, fraza neingrijitd si punctuatie arbitrard, detronand cultul
stilului frumos, impediment pentru literatura autentica a constiintei. Limbajul sufera deformari. Se
suprimd punctuatia si juxtapunerea faptelor; trebuie sa se creeze impresia unui real trait clipa de
clipa, fara logica. Naratiunea e dislocata pentru a include si lantul spontan, nedirijat al memoriei
involuntare, adicd monologul interior. Se schimba astfel categoria timpului. Prezentul continuu,
dilatat, permanent cuprinde n el trecutul si viitorul.

Nu mai vorbim de o constructie arhitectonica, cu o structurd sau o tema, nu pleacd de la un
subiect anume. Se naste si se dezvoltd pe parcurs. Mutiland timpul, romanul devine un puzzle
pentru cititor, implicandu-1 si pe acesta in procesul de creatie, sugerand prin aceasta o cronologie
tulbure, o oarecare profunzime a destinelor.

Sortiti sa traiasca intr-o vreme a marilor nelinisti, ei nu (re)cunosc decat nelinistile si crizele
propriilor opere si ale personalititilor artistice. Isi dedica astfel intreaga viata scrisului. Romanele
reprezintd astfel doar un compromis la care scriitorii inteleg sa acceada pentru ca operele lor sa vada
lumina tiparului. A scrie este, pentru ei, ceea ce nu se termind, nu inceteaza niciodata. Arta lor este
modelatd pe tot parcursul vietii. Ca §i personalitatea ce se completeaza mereu cu noi experiente,
scrisul sufera transformari prin transfigurari succesive. ,,Eul este intotdeauna in curs de a construi.
El nu este un produs finit, se elaboreaza.”, Jung. Cei doi zadmislesc astfel imaginea unui adevar

complex, contradictoriu i permanent dinamic.



